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वेतमान युग एश्ाक्की नाटकों का है.) (ढ्विन्दो में एकाड्ी नाटकों का जध्म 
कंच हुआ ओर केग्ने उसका विकास हुझ्ा इस पर अभी तक बहुत कम 
प्रकाश डाला गया है। साधथारणया नाटकों पर आलोचना की कई पृश्वके 
निकल चुकी हैं. जिनमें प्रो० नगेर् लिखित आधुनिक हिन्दी नाटक! प्रसुख 
है पर इन पुस्तकों में भी एकाडियों पर पर्याप्त प्रकाश नहीं पढ़ पाया है । 
ऐसी दशा में वर्तमान युग के साहित्य के इस प्रमुख अज्ञ पर एक आलोचना 
पुप्तक को बढ़ी आवश्यच्ता थी, जिम्नक्नी पूर्ति इस पुस्तक के द्वारा बहुत 
अच्छे ढक से श्री सत्येल्‍््रजी ने की हैं । इसमें न केवल एचाछ्ली नाटशों के 
उदय और विश्वास पर प्रह्मश डाला गया है, वरन्‌ उनके तप्वों और शिहंप- 
बिधान ( [४०४पा0ए6 ) के मामिक विषेचन के साथ उन्हीं सिद्धान्तों 
के आलोक में विशेष नाटकों की आलोचना भी दी गई है । 


आालो वना ेत्र में सत्येस्श्जी कोई अपरिचित व्यक्ति चहीं हैँ | अपनी 
भम्भीर सेखन शेली और भ्रगाढ़ विद्वत्ता के कारण उन्‍्हेंनि हिन्दी -पादित्य में 
अपना विशिष्ट स्थान बना लिया है। इिन्दी में समालीचना की अध्ययन 
शंत्ी के तो वे जन्मदाता ही माने जानें चाहिए। "साहित्य की माँहि? 
उनके लेखों का एक संग्रह है जिप्रका चोथा संप्करण हो चुकी है । 
सव॒० प्रेमचनद पर भी सपयेद्रजी ने एक गम्भीर पुस्तक लिखी है-+« 
प्रेध्चन्द : उनकी कहा ) झला? । यह पुस्‍्तक भी दो बार छप चुकी है और 
उनके गम्भीर अध्ययन ओर मोलिक आशोचना-प्रणासी की परिचायश्न है। 
उसका “ब्रज सोझ साहित्य का अध्ययन? तो अपने ढज्ग का अपूर् प्रन्थ है। 
क्मारे लिखने में कितना सार है यह पाठशों को इन पुस्तकों के पढ़ने से स्वयं 
ही प्रकट हो जायगा । “नहिं कस्तूरिक्ामोदः शपथेन विभाग्यते ॥! 


+-महे न्द्र 


अपतारशा 


चठछजपंगडिशित-िकी: फीएी-ंडरजकाका 


हिन्दी में एकाझ्की पर प्रथक छप से अब तह कुछ नहीं लिखा गया । यह 
ऐसा प्रथम प्रयास है। आज एक ऐप्वी पुस्तक का अभाव प्रतीत द्वो रद्दा था 
जिसमें एक्रांकी के इतिहास तत्व ओरू आलोचना के सम्बन्ध में कुछ विशद 
रूप से लिखा गया हो । 'एकाड्छी” नाटक जनरुचि को भी भ्राकषित कर रहे 
हैं; और विद्यालयों तथा विश्व-विद्यालयों में पाउच-प्रन्थ भी दें । विद्यार्थी और 
साधारण जन सभी एकाडियों की कला शोर उनके त्त्वों को समभने के 
लिए श्राज उत्सुक हैं | में समझता हूँ मेरा यद्द प्रयास यत्किवित उनको 
आवश्यकताओं की पूर्ति करेगा। एकाझ्ी के सम्बन्ध में हमें श्रभी तक जो 
विवेचनाएँ मिलती हैं, वे विविध संग्रहों की भूमिकाओं के रूप में हैं । इस 
पुस्तक में जिन भूमिकाओं का उपयोग किया गया है उनका उल्लेख यथा 
स्थान है। प्रोफेशन नगेद्य की पुस्तक आधुनिक हिन्दी नाटक! में भरी 
'एक्काड्टी? पर एक अलग श्रध्याय है। प्रस्तुत पुस्तक में इन सबके मतों को 
भौ दे दिया है, जिससे एकाक्छी नाटकों के सम्बन्ध में प्रचलित सिद्धान्त पत्त 
का प्रत्येक पहलू स्पष्ट हो सके । 


मेने यह सब एक विद्यार्थी की दृष्टि से किया है, एक श्रध्यापक विद्यार्थों 
दी है। विद्यार्थी को अपुने अध्ययन में किसी प्रकार के मोह में नहीं पड़ना 
चाहिएं। मेंने भी ऐस। ही करने की चेष्टा की है। जिन एकांकीकारों के 
एकाडियों पर दृष्टिपात मेने किया है उनमें से कई मेरे आदरास्पद, कई मित्र, 
कई परिचित और कई छपालु हैं। ऐसा होते हुए भी मुझे जो यथार्थ विदित 
हुआ है वद्दी लिखा है । 


रे | 


हिन्दी एश्ाड्डियों का जो इतिहास दिया गया है, वह हिन्दी में एकाड्लियों 
की एक लम्बी परम्परा सिद्ध करता है। यद्द अध्याय भी बहुत अपर्याप्त 
धर्नों के आधार,पूर लिखा गया है, श्र बिल्कुल नया कदम है। इस 
बात की अपेक्षा है कि इस ओर विशेष श्रम किया जाय, ओर जिन एकाडी 
नाटकों का उल्लेख भारहेन्दु युग से विकास की तीसरी सीढ़ी तक हमने 
किया है उनका पूर्णो अध्ययन एकाड्डी के पूर्ण इतिद्याप्त लिखने की दष्टि से 
किया जाय, साथ द्वी उस काल के विविध पात्रों का अ्रध्ययन किया जाय | 
“ट््न्दी-प्रदीप” से हमने जो एक-दो दृष्टान्त दिये हैं, उसकी एक परम्परा 
अवश्य ही तत्कालीन पात्रों में मिलेगी क्योंकि द्विवेदी युग से पूर्ण हिन्दी 
लेखकों का ध्यान इतना कहानी और उपन्यासों की ओर नहीं था, जितना 
नाटकों को ओर । लेखक का विश्वास है कि फिर भी उसझो जो स्थापनाय हैं 
वे रूपरेखा में आगे की शोध से और भी पुष्ट द्वी होंगी, ओर उसके निष्कष 
अधिकाधिक प्रामाणिक । 


जिन विद्वानों की पुस्तकों का मेंने किसी भी रूप में उपयोग 'किया है, 
उनका हृदय से छृतज्ञ हेँ। साथ दी अपने दो विद्यार्थियों को भी धन्यवाद 
देना है, जिन्होंने इस पुस्तक के लिखने में कई प्रकार की सद्दायता दी 4 जे हैं 
श्रो० उमापतिराय चन्देल तथा श्री मोइनलाल चेजारा । 

यों यह क्षुद्र पुष्ष मा भारती के चरणों में भेट है । 


दूसरे संस्करण के घम्बन्ध में 


इसका दूरूरा संस्करण बहुत पहले ही ह। जाना चाहिए था, 'पर बढ 
संयोग अब आया है । आज भी अपने ज़ेत्र की यह, अकेली पुस्तक ह, 
इसीलिए इसका दूसरा संस्करण निकालना पड़ रहा है। इधर एकांकी साहित्य 
में बहुत प्रगति हुई है। मेंने इसमें इस दृष्टि से कई परिवद्ध न किये हैं। उनसे 
'पाठरों को यह संस्करण ओर भी अधिक उपयोगी सिद्ध होगा । 
'फरक्षरी १६४३ ॥ -“सत्येन्द्र 
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हिल्दी' नाटकों का आरम्भ 


भारतेन्दु से पूव दिन्दी अपने जीवन के लगसय नौ सौ वर्ष समाप्त कर 
चुकी थी, किन्तु कितने ही कारणों से उसमें ना>कों का निर्माण न हो सका। 
इन कारणों में से पहला कारण ऐतिहासिक श्रनिश्चवतता थी | सारा भारत 
हिन्दी के जन्मकाल से द्वी आन्तरिक अथवा वाह्य संघर्षों छा शिकार दो रहा 
था । नाटक जैसे साहित्य के विशेष समय ओर धन सापेक्ष्य अन्न को पुष्ट करने 
- का राजाओं की अवकाश कहाँ था ? ओर मुगलों के समय तक संस्कृत की 
नाटक-प्रणाली लुप्त द्वो चुकी थी । अतः मुगलों के राज्यबल्न में भी नाटकों 
का निर्माण न दो सका । इनके अताव में लोक-मानस ने धार्मिक प्रेरणाओं 
से प्रेरित होकर रामलीला, भगत, स्वॉग अथवा रास-लीलाओं का निर्माण कर 

सन्तोष प्राप्त किया । 

दूसरी कठिनाई सामथ्यंवान गद्य के अभांव की थी | नाटक के लिए 
प्रीद और शक्तिशाली गयय की आवश्यकता होती है। हिन्दी में भारतेन्दुजी 
तक यथार्थ गद्य आरम्भ नहीं हुआ था । 

तीसरी कठिनाई थी--नटों के प्रति घूणा और साम्प्रदायिक मतों की 
प्रधानता, जिसमें नतिझता का परिपालन ललित को त्यागने पर ही निभर था। 
जब ओरहजेब सन्जीत को भी अत्यन्त गहराई में दफना देना चाहता था, तो 
नाटक-कला का विकास केसे सम्भव था 

चौथी कठिनाई प्रतिभाश्रों में काव्यकला के स्वहूप को हद्वी विकसित करने 
ओर उसी को लेकर पाणिडत्य ओर विद्वत्ता तथा रचता-कौशल टिखाने की 
ग्ृत्ति थी । सामन्त-युग के समस्त विकार इस काल में पूर्ण परिपाक पर थे । 
इससे विश्रकार, कवि, ओर सल्लीतकार तथा नथ श्रलग-अलग जाति के 
प्राणी बनकर रद्द गए थे और उनका कम तथा व्यवसाय कठोर जातीय घर्म 
की सीमा में बंध गया था। ऐसी अवस्था में नाटक ओर रप्मख का 
प्रादुर्माव तथा विकास नहीं हो सकता । भारतेन्दुजो ने उपयुक्त सभी कठि- 


१० एककी-नोटक 
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करी ली जीन री जतथी..ै:२०् री व जी से लीक * 


नाइयों को शिथिल पाया। उधर बंगला आदि में अग्नेज्ी के प्रभाव से 
नाटकों का नव निर्माण दो चुका था। राष्ट्रीय चेतना में अपने साहित्य के 
पूर्व गौरव को प्रात करने का भाव बहुत प्रबल हो उठा था। इसालिए 
भारतेन्दजी में हमें दो प्रबृत्तियों में संघ स्पष्ट दिखायी पड़ता है । पहला 
अपने प्राचीन साहित्य को अपनाना । इसीलिए भारतैन्दुजी ने झनेकों संस्कृत 
टरकों का अनुवाद किया । साथ ही दूसरी प्रवृत्ति, सामयिक आनुकूवत्व 
की थी । भारतेन्दुजी ने यहद्द स्वीकार किया कि नावथ्यशाब्न के समस्त अन्न 
उपाड़ों का निर्वाद आज का हिन्दी नाटककार नहीं कर सकता। फलतः 
उन्होंने उस सीधे ढन्न का भी अनुकरण किया, जो हिन्दी के रह्मश्-निर्माण 
में सहायक हो सकता था | इसके दशन हमें 'सत्य हरिश्वन्द्रर नाटक में दोते 
हैं, जिसकी कथा-वस्तु ओर भाव तो संस्क्ृत नाटक से लिए गए हैं, बिन्तु 
जिसके रूप में सामयिकता की दृष्टि से काफी संशोधन कर दिया गया है ।+ 
स्पष्ट है कि उन्होंने एक भाण लिखा, एक नाव्य-रासक लिखा, एक सइक लिखा । 
ये तीनों ही एकाॉकी नाटक हैं, ओर श्रनुवाद नहीं। इससे यह कहा जा 
सकता हैं कि साठकों का ही नहीं, एकंंक्री नाटकों का भी शारम्स॑ 
भारतेन्दुली ने किया । ह 


* सारतेन्दुजी के 'हरिश्वर्ट/ को एक वर्ग “चरुड कौशिक! के .. # सारतेन्दुजी के 'हरिश्वस्र/ को एक वर्ण 'चरड वोशिक' के आधार पर 
निर्मित मानता है। इस सम्बन्ध में पर्याप्त विचार दो चुका है और इसमें 
कोई सन्देद नहीं कि भारतेन्दुजी के 'दरिश्वन्द्र” को चएड कोशिक से स्वतम्त्र 
मानना ठीक द्वोगा । दूसरा मत रामचर्र शुक्कज्न' का यह है कि यह बंगला 
का अनुवाद है। उन्होंने लिखा है : 

'सत्यद्रिश्वन्ध मौलिक समझा जाता है, पर हमने एक पुराना बंगला- 
नाटक देखा है, जिसका वह अनुवाद कहा जा सकता है।” ऐसा होने पर 
बह उस प्रवृत्ति का प्रतिनिधि है जिसे भारतेन्दुजी मान्य समकते थे, और नयों 
भाग समझते थे । 
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हिन्दी के आरम्म कालीन एकांकी 


जैसा अभी बताया गया है निर्विाद रूप से हिन्दी के नाटकों का 
आरम्भ भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र से होता है । भारतेन्दुजी के समस्त नाठकों 
पर दृष्टि डालने से यह बात अत्यन्त ध्पष्ट हो जाती है कि विविध नाठकों 
की लिखने ओर अतुवाद करने में उनकी दृष्टि निर्देश न थो । वे नाग्यशास्र 
के अनुसार छूक-उपछपक के विविध भेदों को स्पष्ट करने के लिए उदाहरण 
को भाँति एक-एक रचना दे जाना चाहते थे | इस दृष्टि से वे नाव्यशात् 
प्रचेता थे । उन्होंने तभी संध्कृत रूपछ-उपरपकों के कई विभेद्दें का अनुवाद 
किया । उनमें से कई एकाझ्ली थे, जिनकी ओर ऊपर संकेत द्वो चुहा हे 
ओर आगे भी द्वोगा । पर भारतेन्दुनी केवल प्राचीन परिपाटी को उद्‌- 
घाटित करने वाले द्वी न थे--नयी प्रणाली को उपस्थित करने की चाद्द 
भी उनमें थी । उस प्रमय नाटक-रचना को विविध प्रेरशाओं के अनुक्कार 
जो रूप वे नाठकों छा निर्धारित कर सक्रे, वह 'इरिश्िस्रं के द्वारा उन्होंने 
उपस्थित किया । साथ ही 'भारत-दुदंशा' तथा “भारत-जननी” जैसे एकांड्ी 
भी प्रस्तुत किए--अन्घेर नगरी? प्रहसन भी प्रसिद्ध दी हे। 'भारत-जननी! 
बंग-भाषा से अनुवादित था । बृन्दावन के श्री राधाचरश गोतवामीनी ने 
१ माच १८७६ के प्रयाग के मासिक 'हिन्दी-प्रदीष” पृष्ठ २ पर 'भारतबप में 
यबन लोग” के अनुवाद के विज्ञापन में लिखा । 

८ज्रतवष में यवन कोग 
( रूपक ) 
विज्ञापन हि 

बन्नमाषा में 'भारत माता” ओर 'भारतेर यवन” ये दो रूपक हें । 'भारत 
माता? का 'भारत जननी! के नाम से कुछ अंश “इरिश्वन्द्र-चन्द्रिका' और “कवि- 
वचनसुथा? में प्रकाशित हो चुझा है । 'भारत यवन” अत्र मेंने अनुवाद किया है ।?” 

आधुनिक इविन्दी को नाटकों की यथाथ प्रेरशा बंगला से प्रिल्ली हैं। 
भारतैग्दुजी का सबसे प्रथम अनुवादित नाटक “विद्या सुन्दर! बंगला का नोढड़ 
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था | डम वाल के एकाक्लियों का आरम्भ भी बगला भाषा की प्रेरणा का हो 
फत माचना होगा । 

उप तक्न विज्ञापन से यह विदित द्वोता है कि इन एश्ाछ्लियों का विपय 
राष्ट्रीय था--गो “वामी जी ने लिखा हैः-- 

“पर इसके पढ़ने से देशवासियों को लजा होगी, यह में अवश्य कह 
सकता हूँ, किन्तु जी नहीं मानता । भारतवारसियों को स्वदेश के विषय से लज्जा 
दो, इसमें ६ह विश्वास नहीं होता । गोग्वामीजी के हृदय में अपने देश- 
वासियों के प्र ते कैसा ह्वीन भाव था, इससे हमें तात्पय नहीं । नाटक का विषय 
हमारे सामने है--वह है स्वदेश से सम्बन्धित । उक्त विज्ञापन में 'नाटक' नाम 
नहीं दिया गया, 'हप%” शब्द का प्रयोग है । यह रुपऋ शब्द विशेषाथ* ही 
कहा जायगा। संहकृत नाव्य-शात्र की दृष्टि तने यों प्रत्येक नाटक ही रूपक है पर 
*पक' नाम का धोई “नाटक! नही है । या तो लेखक अपने नाटक को श छीय 
दृष्टि से कोई उचित नाम नहीं दे सका इसलिए उसने जाति के भाम का 
उपथोग किया है, या जिसकी अधिक सम्भावना प्रतीत होती है, ऐसे छोटे 
नाटक जो किसी विशेष सामयिक उपयोग के लिए लिखे गये द्वों बंगला में 
हपक कहे जाते रहे द्वों। जो भी हो गोस्वामीजी ने 'भारत जनवी” और 
प्रारतवर्ष में यवन लोग” इन रचनाओं को 'रूपक' संज्ञा दी है। बँगला 
में ऐसे नाटक छपक कहे गये इसका प्रमाण हर्म मिलता है। १५ फरवरी 
१८७३ में हिन्दू मेते के अवसर पर 'नेशनल्ल वियेटर” ने एक राष्ट्रीय नाटक 
खेला जिसका नाम भारत-माता-विज्ञाप' था हो सक्कता है यही वह नाट$; 
हो जिसका 'भारत-माता! नाम से ऊपर उल्लेश् हुआ है, और जिसका 
आअवतुबाद भारतेखुजी ने 'भाएत जननीक नाम से किया। इसके । सम्बन्ध 
में कार्तिक १९८० 3, 5. के 'बह्ञ दशन' में टिप्पणी दी गयी छि 








+* पं० रामचन्द शुक्ल ने अपने इतिद्यास में लिखा है :-- 

“कहते हैं कि 'सारत-जननी? उनके एऋ% मित्र का किया हुआ बंग भाषा 
में लिखित “भारत माता” का अनुवाद था जिसे उन्होंने सुधारते-सुधारते सारा 
फिर से लिख डाला ।?? 
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तो 'हूपक' का प्रयोग अलंकार्य अर्थ में है---जिसमें ऐसे पात्रों की रूप- 
कल्पना की जाय जो मनुप्य-शरीर घारी नहीं। उदाहरण के लिए न तो 
भारत लच्मी' जैसा कोई व्यक्तित्व क्दी है, न भारत माता द्वी मानव के रूप 
में कहीं मिलेगी । यह मनुष्यत्व का आरोप ( ?875077086007 ) दी 
इनके 'हूपक! द्वोने का प्रधान कारण है। अतः दो रूपक हिन्दी ने बंगला 
से लिए और “भारत दु्देशा” भी उस अर्थ में रूपक ढी है, वद्द भारतेन्दुजी ने 
मौलिक द्वी लिखा । | 

“भारतवर्ष में यवन लोग” हपक का आरम्भ अरण्य में भारत लक्ष्मी के 
मन्दिर के दृश्य से द्ोता है, ये दृश्य अन्त तक रहता है, न दृश्य परिवर्तन 
होता है न स्थान-परिवत्तेन । केवल पात्र अआते जाते हैं। पहले उदासीन 
शाकर गौरी राग में एक रोती हुई ल्लो का करुण चित्र उपस्थित करता है-- 

देखी परवत पे इक नारी, 

मानों पाय राहु को भय कछु गिरी भूमि चन्दा री 
कहत पुकार पुकार रोय के “'मैं भारत महतारी, 
शरे दई ! निरदई ! बिजातिन करी कल्नक्लित भारी 
हाय ! पुत्र जननो दुख को लें ले कर तरवारी, 
क्यों नहिं करत ? विनाश वेग ही आावत नहिं घिकारी” 

तब में जानी यह साधारन जन की *राखन हारी, 

भारत स्वाधीनता दिवानिश रोबत बारम्बारी 

हस प्रकार भारत की दुर्दशा का संकेत कर उदासोन चला जाता है । 
तब वामदेव चेतन्य दोकर आय सम्तान छो घिक्कारता है, जिनकी कापुरुषता 
के कारण ही भारत-स्वाधीनता निर्जव वन पर्वत में चली गयी है। तब 
भारत रमणी और मारत संतान श्ाते हैं । भारत रमणी समकायी है भारत- 
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सन्‍्तान को. कि तुम प्रकेले हो, कोई तुम्दारा साथ देने वाला नहीं है, पढले 
सट्टित दो लो तब यवनों का सामना करना, यबनों की , संख्या बहुत दे । 
उत्साही भारत सनन्‍्तान कहता है, भारत लक्ष्मी का मन्दिर लूटने म्लेच्छ आ 
रहे हैं। इतना सम्रय कहाँ है, में अक्रेला द्वी यह साका कहगा । वामदेव उसे 
प्रोत्साहित करते दें । भारत सन्तान को आज्ञा प्रदान कर भारत रमणी चली 
जाती हैं । तब अपनी वीर प्रतिज्ञा सुनाकर भारत सनन्‍्तान भी चला जाता है । 
वामदेव अब. मन्दिर में चला जाता है तब म्लेच्छासर सेना के साथ आता है । 
लूटपाट करता हैं। एक यवन एक ञ्लरी को पीटता आता है । भारत लक्ष्मी 
दुखी होकर और दुराचार आय सन्तानों को शाप देकर रोती-रोती चली जाती है । 
भारत सन्‍्तान भर म्लेच्छुराज लड़ते-लड़ते आते हैं । भारत सनन्‍्तान 
म्लेच्छु सेना को तो मार गिराता है, पर म्लेच्छराज के हाथों मारा जाता है । 
भारत लच्मी आतो है ओर शत भारत सन्‍्तान को यह कद्दती हुईं ले जाती 
है कि 'जधन्य प्रेत-भूमि भारत-भूमि तुम सरीखे बारों का स्थान नहीं है.। 
चलो. श्रव तुम्हें बीर सोऋ में ले चलू ।” तभी नेपथ्य में तोप की ध्वनि द्वोती 
हैं। अँगरेज आकर यवनराज को बाँब लेते हैं । वामदेव आकर अगरंजों की 
स्तुति करते हैं। अगरेज पूछता हें--और क्या चाहता। तब वामदेव 
कहते हैं. 
“गयी यधन्र को राज मिट, भयो सबन आनन्द, 
जिमि आतप के अन्त में, प्रघटे पूरनचन्द्‌ ।! तथापि--- 
गीरश्याम को भेद छोड़ हम सबको पालें, 
विद्या बुद्धि बिनयादि थाप अज्लञान निकाले। 
लहें न कर (को बोक उचित अधिकार संभालें, 
समें सम अन्याय आय हमको नहिं सालें | 
दुख दारिद सब दूरहि रहें प्रतिजन ह्ोय न तेज कौ 
निस वासर यह माँगत रहें रहे राज ओगरेज को । 
इस एढ्ाड्ी का सबते बड़ा गुणा है स्थान की इकाई का होना । एक ही 
दृश्य, एकड्ी स्थान-आज के नाटक के आदर्श नियमों के अनुसार भी श्रेष्ठ माना 
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जायगा । विविध दृश्य सामग्री का अभाव है । कथानऊ भी अत्यन्त तीथा । हाँ, 
बचनों में रस का-पुट द्वोनें पे मन, प्रभावित होता हैं। रूपक होने के कारण 
ह्वी पात्र साधारण मोगव-जाति के नहीं; कथा में शताब्दियों की कहानी को 
प्रतीकों में प्रक८ कर दिया है। मुम्नलमानों 'का आक्रमण ओर अत्याचार 
तथा अँगरेजो का उनसे राज्य छोन लेना--सभी का छूपक इसमें आ गया है 4 
यह तो वह रूपक है जो बंगला से लिया गया । अब एक हिन्दी प्रहसन मी 
इसी युग का हमें मिलता है--यों तो “अन्थेर नगरी” और “विषस्य विषयौ- 
परम! भी प्रदसन हैं, पर वे तो विख्यात व्यक्ति के लिखे हुए हैं । उच्च काल 
के श्रन्य व्यक्ति साधारणतया केसे प्रहसन लिखते थे यह हम 'हिन्दी-प्रदीप? # 
में ही प्रकाशित “जैसा काम देसा परिणाम? के श्रध्ययन से जान सकते हैं । 
दृश्य खुलता है--स्थान--जनानखाने में रसोई का घर । प्रदीप द्वाथ में 
लिये शशिऋला का प्रवेश । शशिक्रला पतित्रता छल्ली, उसच्चा पति तीन दिन 
से गायब है, वह जानती है कहाँ गया है, फिर भी वह उसकी चिन्ता में है । 
राधावज्लम उसका पति आता है और भोजन में शोरवा न होने के कारण उसे 
धक्का देऋर चला जाता है । वह गिर पड़ती है, खाना फल जाता है, उसकी पढ़ो- 
सिन दूध लेने श्राती है, वह पूछती है तो कहती है कि में ठोकर ख्थकर गिर पड़ी, 
वे भूखे चले गये, दुखी है। तब दूसरा गर्भादुः-स्थान--मोहिली का घर । 
मोहिनी और रावावल्लभ बेठा है, पास भोजन ओर ग्लास रखा है। मोहियी 
वेश्या है ओर बसन्‍्त की रखेली है, वी सत्र खच करता है । राघावल्‍लम से 
बातें हो रही हैं # बपन्‍त आ जाता है। मोहिनी राधावह्लम को ज्तरी के 
चस्ध पहना कर छिपा लेती है । उसे माँ बताकर, पहले वसन्त को पेड़ा लेने 
बाजार सेजती है, फिर पानी मेंगाती है, फिर धोती मंगाती है और माँ के नाम 
से राधावल्‍लम को विदा कर देती है | बसन्‍्त कइ्ता है वह तो आदमी था तो 
मोहिन। उसे छोड़ जाती है। बसन्‍्त को श्रव ज्ञान होता है । वह अन्त में कहता है < 

“दर्शक मद्दाशयो, बचे रहना देखिये कहीं यद्दी परिणाम आप लोगों का 
भी न हो ।?? जबनिका पतन ।” 
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यह एकांको तो है पर दो दृश्यों में । दृश्य को नाटककार ने “गर्भाद' नाम 
दिया है । दृश्य के लिए गर्भाड का प्रयोग इस सम्रय प्रचलित. सा हो गया था, 
यह इसमें परिडत बद्रीनारायण चौधरी “अमघन! की एक-सीज्नी से भी विदित 
होता है। लाला श्रीनिवासदास के “संयोतिता स्वयंबर” की बड़ी विस्तृत 
ओर कठोर समालोचना कारदंबिनी में करते हुए आपने लिखा है--- 

““--”“एक गंवार भो जानता होगा कि स्थान परिवर्तन के कारण 
गर्भाड को आवश्यकता द्वोती है, अर्थात्‌ स्थान के बदलने में परदा बदला 
जाता है ओर इसी परदे के बदखते-को - दूसरा गर्भाडु मानते हैं। सो आपउमे 
एक दी गर्भाड में तीन बदल डाले ।” 

इस एड्रांकी का विष्रय साधाजिक है। नाठकझ्कार ने पतिब्रता और 
वेश्या का अन्तर प्रश्रट किया है। पहला दृश्य तो गम्भीर कहणा पेदा करने 
वाला है, दवास्य का नाम भो नहों। दूसरे में रायावल्‍लम के माँ बनने में 
द्वात्य माना जा सकता है, पर उतना ही इसे प्रहसन बनाने के योग्य नहीं । 
वह द्वात्य भी पाठड़ों में कमर स्थित होगा, पात्रों में हो अधिक । पात्र 
सावारण ओर द्वीन हैं, होन वश से नहीं कम से । यथार्थतः किसी रस का 
भी पूर्ण परिषाक नहीं हो पाया । कथानक में बसन्त को इतना बुद्ध बनाना 
भी व्याघात, पद्ा करता है, वामाजि% नाउक्ों में स्वाभाविझ्ता की सके से 
अधिद रक्ता दोनी चाहिए । | 

इन दो उद्ादरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि आरम्प कालीन 
एकाड्डियों में न तो सं कृत नाव्यशान्न के नियमां का जतन दीता था, न [कसी 
अन्य विशेष परिपाटी का। हिम्दी का. नाटककार अभी बहुत अग्यवस्थित 
था। वह एक कल्पना करता था, और उसे अपने मन के बनाए झिसी भी 
सोते में ढाल दे था । पर यह तो सिद्ध ही है कि हिन्दी में भी एशाह्ढी 
लिखे गये--ऊपर जिन एबाड्डियों छा उल्लेख क्रिया गया है वे एवं दर ही हैं 
ओर आधुनिक एकाड्लियों के पूवंगापी हैं । इनमें कथा बहुत सूच्म है, एक 
उदृ श्य बे ओर तीज्र गति से प्रधावित है, अनावश्यक बातों का निवारण हैं । 
पात्र साधारण हैं, विषय विविध हैं--पर प्थी ओर से ये अबि पसित हे । 


ख्रास्म्भ गौर विकास १७ 
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ब्रेन तो संस्कृत के अनुकरण पर हैं, न अगरेजी के । कला की सृद्टम इष्टि 
इनमें नहीं थायी । , अतः दम इन्हें हिन्दी के एकाड्डियाँ को अथमावस्था कहे 
सकते है । पं० रामचनर शुक्ल ने अपने हिन्दी-साह्त्य के | इतिद्दास के 


तर 


संशोधित ओर परिवरद्धित संस्करण? के प्रृष्ठ ६०८ पर लिखा हैं: 

“दो एक व्यक्ति अँगरेजी में एक अड्डू वाले आधुनिक नाटक देख उन्हें 
के ढत्न के दो एक एकाझ्ी नाटक लिखकर उन्हें बिल्कुल एक नई चीज कहते 
हुए सामने लाए। ऐसे लोगों करो जान रखना चाहिए कि एक अक् वाले कई 
उपहपक हमारे यहाँ बहुत पहले से माने गए हैं ।”” 

उपरूपक के उल्लेख से प्रतीत होता है कि शुक्कजी या हमारे यहाँ! शब्दां 
से अमिषाय इमारी संस्कृत की सम्पत्ति से है । जेसा हम परिशिष्ट में संस्कृत 
में एकाडी' शोष # में विघ्तार से प्रकट करेंगे, हमारे यहाँ संस्कृत साहित्य में एक 
अबू वाले कई उपछपक ही नहीं रूपक भी थे । 'सण? तथा 'प्रहसन! जो पहले 
तथा बाद में भी अत्यन्त जन-प्रिय रहे, रूपक के ही भेद हैं, उपहपक के 
नहों। फिर जैसा हमने इसी अध्याय में सिद्ध किया हैं हिन्दी में एकाद्लियों 
की परम्परा भारतेन्दु काल से ठीक उसी प्रकार है जिस प्रकार नाटक को । 
जैसे नए ढ्न के नाटकों का आश्रयमय आरम्सम 'अ्रसाद',, उदयशझकूर भट्ट 
या लक्ष्मीनारायण मिश्र के हारा नहीं माना जा सझता, उसी प्रकार एकार्डियों 
का भी शाश्चर्यमय नवार॒म्स 'प्रसाद”, डावटर रामकुमार वर्मा, उपेखनाथ 
अश्क', भुवनेश्वर या “उग्र! से नहीं माना जा सकता है ।# इन लोगों ने तो 


किन्हीं बाहरी प्रभावों से और आवश्क्रताओं,से प्रेरित द्वोकर इनकी पुनर्स्थापना 


आधुनिक हिन्दी नाटक! नाम की पुरतक मे प्रो० नगेन्‍्द्रजी ने लिखा है 
“हिन्दी एकाछ्ली का इतिहास गत दस वर्षों में सिप्रटा हुऔ (है! 

ये पक्षियाँ लेखक इस काल के यथाथ अध्ययन के अभाव के कारण ही 
लिख सका । इस पाठ में जो सात्तियाँ एक्राड्लियों के सम्बन्ध में दी गयी हैं, 
जब उन पर विचार किया जायगा तो यह मानना पड़ेगा कि एक घूट' ही 
ज़ी, और भी 'एक घूँट! के कितने द्वी पूवज हैं, ओर आज के एकाझ्डी के 
मूलतत्व मोटे रूप में इनमें सी हैं । 


श्द्द | हिन्दी-एकाड्ी 


अंक अन्कीक अलमिजलनटनच्मथ 
न भा] कज 


( ३०४ ए७! ) की है--ओर नग्रे साथनों ओर नयी शक्ति से की है। 
भारतेटुकाल के अन्य एकाड्ी-- 

ऊपर हमने केवन उदाहरशा्थ एक दो एका्ियों का उल्लेख किया है 
पर हिन्दी-नाव्य-साहित्य के इतिहाम हे ज्ञाता भली प्रकार जानते हें हल 
भारतेन्दुजी के समय में एक नहीं अनेक्ो ऐसे एक्राड्ी लिखे गये । जेसा ऊपर 
व्यक्ष झ्िया गया है ऐमे एग्ाक्ियों का नाम रूपका रक्ता गया जिनमें 
अशरीरी पात्रों को शरीर-छल्पना की गयो थी पर हिन्दी में यह नियम इृढ़ 
न रह सका--ओर शीघ्र ही 'रूपऋ' एक प्रकार से एकाझ्ली का पर्यायवाची हो 
गया--उदादरणा4 छाशीनाथ खन्नी ने तीन छोटे-छोटे ऐतिहासिक एकाड्ली 
लिखे ओर उनका नाम रखा 'तीन ऐतिहासिक कृयक ।? 

ऐसे रूपक, दूसरे शब्दों में एकाह्ली, विविध विषयों पर विविध शेलियों में 
लिखे गये। इतिद्वास-क्म से उनका एक संक्षिप्त दिग्दशन यहाँ करा 
दिया जाता है । 

लाज्ञा श्रीनिवासदास का 'प्रह्मद-चरितः एकाड्डी हे, इसमें केवल ११ दृश्य 
है। प्रहाद के प्रसिद्ध चरित के आधार पर लिखा गया है । किसी विशेष नाटबीय 
नियम का पालन नहीं किया गया। न स्थान की इकाई है, न समय की । 
स्वग और मत्य दोनों के दृश्य हैं। जय-विजय के शाप से लेकर नृसिंद् के 
अवतार होने तक को कथा को रूपक बना दिया है । 

पं० बदरीनारायण चोधरी 'प्रेमपन” ने “श्रयाग रामागमन्‌” नाम का 
छीठा सा रूपक लिखा। प्रयाग के भारद्वाजाश्रम में राम-लच््मश सीता का 
अतिथ्य दिखाया गया है। नाटककार ने पुरुष पात्रों से द्विन्दी ओर सीता से 
बजभाषा का उपयोग कराया है, जिम्से यह सिद्ध होता है कि संस्कृत नाटक- 
परम्परा से कुछ प्रभावित द्वोकर इविन्दी को संस्कृत-साषा का स्थानापत्ष 
माना है, उसे पुरुषों की भाषा बनाया है, ब्रजभाषा छो प्राकृत का स्थानापनन । 
संब्क्ृत नाटकों में छ्लियाँ संस्कृत नहीं बोलती, प्राकृत बोलती हैं । 

र॒धावरण गोस्वामी इस काल के कुछ प्रमुख एकाड्डी ( रूपक ) कारों 
में सत्र से अग्रगएय हैं। इसके ए% अनुवाद का उल्लेख ऊपर किया जा चुका 
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हूं जिसका नाम भारत में यवन लोग! है; उस पर विवार भी हो चुका है-- 
पर इन्दोंने सात-आठ ओर भी रूपक छिखे हैं । 'आदामा[? नाउक का आधार 
सुदामा का असिद्ध वृत्त हे । इसे लखक ने पाँच दृश्यों में लिखा है, प्रस्तावना 
अलग है । “सती चन्द्रावला? श्रीदामा से बढ़ा है। इसमें सात दृश्य हैं। 
चन्द्रावली को ओरइजेब का पुत्र अशरफ पक्रड लेता हैं। हिन्दुओं में घोर 
आअध्षन्तोष फेलता हैँ । अशरफ के मारे जाने की सूचना मिलती है। अन्तिम 
दृश्य में चद्ावजां स्वर्य जल मरता है । यह एकाडी दुखान्त है । अमरसिह 
राठोर! में यद्ापे अइ एक हैं, पर दृश्य पद्धद हैं । यह मद एकाझ्छी कद्ा जा 
सकता दे । 'तव मंव घन श्र गोशाई जा के अप! नाम अहसन आठ 
दृश्यों में दें । इसमे दुराचारी गृुहओं का भण्टाफ़ोडइ है । उस सम्प्रदाय पर 
छींटे हैं जिसने अन्व भक्क शिष्यों की बहू वे।टथों को श्रतिष्षा लूटने छा प्रयत्न 
शिया जाता हैं । 

भरतपुर नरेश बल्देवसिद के भतोजे के पुत्र कृष्णदेवशरणसिंद उपनाम 
गोर ने माधुरी! रूप लिखा। श्रोक्ृष्ण के वियोग में विरह-कातरा माथुरी 
का वियोग-वर्णुन इसमें किया गया है । 

पं० बालक्ृष्णु भट्ट] ने अदाप? में कितने ही छोटे-छोटे रूपक लिखे 
हैं। आरम्भ में ।जस प्रहसव का उल्लेख किया गया हैं “जैसा काम बेसा 
परुणा4/--बढ भट्टजां का ही हो सऋता है । उक्ष पर लेखक का नाम न 
दोवत से इस अनुमान हो स्थाव मलता दे । बाबू ब्रजरह्दासजी ने लिखा है 
कि “इनके ( भटजा के ) छोटे छोटे हृपक वाप्तव में उस समय के सामाजिक 
अनाचार पर हृदय-स्पर्शो लेख हैं, केवल कथोंपश्रथन देकर उन्हें [वशेष 
पठनीय बना दिया गया है ।” कलिराज को सभा, रेंज का विक्रट खेल, 
बाल-विवाह ऐसे ही रूपक हैं । 

श्रीशरण नाम के एक लेखक का 'बाला-विवाह! भी एकाझ्छी ही प्रतीत 
होता है। १५ अप्रेल सन्‌ श्मछ४ की 'हरिश्वन्द्र मेंगजोन! में इसकी 
प्रत्तावना तथा प्रथम गर्भाडु शकाशित हुआ था । अकछ्छ का उल्लेख न दोशक्र 
केवल गर्भाइ का है, जिससे स्पष्ट सिद्ध होता है कि इसमें लेखक अछ्लों का 
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विभाजन नद्दी करना चाहता, और वद्द केवल कुछ दृश्यों में इस समाप्त कर 
देना चाहता है पर यह पूरा हुआ भी या नहीं, पता नहीं | . 

पं० प्रतापनाराबण मिश्र भी इस दिशा में पंछे रहने वाले न थे । 
उनका कलि कोतुकः रूपछ चार दृश्यों में समाप्त हा हैं । प्रस्तावना नहीं द! 
गयी । एक दोहे में 'नानदीः! अवश्य को गयी है । व्यमिवार, मसांस-मदिश- 
सेवन, भड साधुओ्री आदि के दुराचारों के दृश्य प्रस्तुत किये गये है। इश्षमें 
कुछ गानों का भी समावेश है । 

काशोन|थ खन्नी का उल्लेख ऊपर हो चुका है । उन्होंने 'तीच ऐतिहा- 
सिक छाक लिखे । पहला छरक 'पिन्ध देश की राजकुमारियों हैं। इसका 
सम्बन्ध सिन्य पर मुसलमानों के प्रथम आक्रमण के समय की घटना से हैं । 
दूसरा 'गुन्नोर की राव! हैं--भूषाल राजवंश के संस्थापक पराजित राज। वी 
विधवा रानी का ब्रत्तान्त है । तीसरा है 'लवजो का स्वप्न' प्रसिद्ध कथा के 
आधवार पर है| 'बाल-विधवा-सन्ताप! भी एक छोटा-सा हूपक है। विधवा- 
विवाद का समर्थन कराया गया है । 

शालिप्राम जो का 'मयूरध्वज' भी एकांकी प्रतीत होता है---'मोरप्वज' 
की भक्ति का प्रदर्शन इसमें कराया गया हैं। मोरधज का चरित्र 
प्रांसद्र ही है। « 

देव नन्दन त्रिपाठो का 'जय नार +हि को' रूगक आमीण भाषा! में लिखा 
गया है, इससे फाड- रू क द्वारा बच्चों के प्राण-वाश करने की मूखंता की और 
ध्याव आकर्षित किया गया है । 

प्रसिद्ध नाटक 'मदराणा प्रतापसिंह”! के लेखर खंयातनामा नाटकश्नार 
'बाबू राधाकृष्णदासजी ने भी एकाहड्छी लिखा--हसका नाम “ुःखिनी बाला” 
है। इसमें छः दृश्य हैं। विषय सामाजिक है। सुशीतता की जन्मयत्नी न 
मिलने के कारण बड़े सुशिक्तित वर से शादी न होकर एक छोटे बर से 
शादी हो जाती है । वर जड़ है तथा शीघ्र ही उसकी रुत्यु हो जाती है । 
सरला विधवा हो जाती है भोर अनेक कष्ट भोग कर विषपान दर लेती है । 
इसमें पुत्नोधत्ति के अवसर पर अपव्यय का दृश्य भी दिखाया गया है । 
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“'धर्मालाय! सी एकांकी प्रतीत दोता है । इसमें प्राचीन सनातन धर्म तथा 
अन्य धर्मों के मानने वाले, नह पुरानी रोशनी के व्यक्तियों का कथोपकथन दे । 


्ब्कु 


“ऋलियुग और घो' नाम का झप्र5्र लिखा । कलियुग घी को चर्बी का मेल 
देकर अ्रष्ट करना चाहता है | उत्साह ओर एकता उसही रक्षा करते हैं। 
न की उमंग! में भी कथनों कथ्रन हैं पर उसमें नाटकत्व नहीं आ सझा । 
पं० अयोध्यासिंहजी उपाध्णय केवल कवि तथा उपन्यासकार और 
साहित्य के इतिहासझआर ही नहीं, नाटककार भी हैं । आपने संस्कृत 
नव्यशात्र के अलुकरण पर 'प्रद्यम्व विजय व्यायोग!ः लिखा--- 
आपने बताया है कि “फिर यदि मर रचित इस प्रदुम्न विजय 
व्यागेग मे, जिसको मेने साधा-कवि-चक चूडमणि सारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द 
गोलोछ निवात्ी के प्रस्कृत से अनुवादित वनजय विजय व्यायोग बी छाया 
लेकर निर्वित किया हैं, मह्य मद्दा अशुद्धिणँँ बड़े बड़े श्रम हों तो कोई विचित्र 
ब।त नहीं हैं ।!! 
शिशोरोलान गोस्वामी का 'चीपट चपेट! प्रहसन है । “त्रिस चरितः की 
कहानी को इसमें हूप& दिया गया हैं । | 
उपरोक्त संक्षिप्त दिग्श्शंन से प्रच्ठ होता है कि इस काल में कितने ही 
ए#ं» लिखे गये । निनमें से बहुत प्ले तो क्रेवल “ऋवनोपकथन' के रूप में 
होने के कारण ही नाटक कहे जा सचते हैं, उनमें नाट 'त्व का अमाव है, 
कुछ ऐसे भी हैं जो नाट% ही कहे जा सकते हैं; केवल अंकों में विभाजित न 
दोने के कारण एफंद्रीः की कोट में रखे गये है । पर इस प्ब से हिन्दी में 
एकांकियों की एक परम्परा अवश्य प्रतीत होती है। उसब समय रंगम्श्व का 
अभाव था, ययार्थतः जो कुछ भी 'रगप्रश्नर सम्बन्धी उल्लेख हैं बह या तो 
बंगला के अतुकरण पर है, अयवा कवि ने अयने सानसिछ विकल्प से उसे 
उपस्थित किया है। जेसे अन्य नाटकों में बसे द्वी एकांकियों में फिसी चाट- 
कीय स्टेएडड का पता नहीं चलता । कोई छुनिश्चित प्रणाली नहीं बिदित 
हीती | लेबर ने नाट थें हो केवल एक शेली भेद के रूप में महण किया, 
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खेलने का दृष्टि स ब_त कम बाटक लिखे गये । पोराशिक और ऐतिहासिक 
नाटक अधिक अवश्य लिखे गये पर साधारण जन को ओर उसकी 
समसयाओ्रों को भी इस युग का नाटककार भूला नहीं; उसने जब 
सावारणु जन को अपना पात्र बनाया तब उसे समाज के किसी गुण अथवा 
अवगुण का प्रतीक मानकर लिया और अधिकांशतः टे 
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ये सभी छूपक यां 
एकांडी, रूपक या एकांक्री को कला छो चमकाने के लिए नहीं लिखे गये, 
स्पष्टलः एक उद्दं श्य को सिद्ठ करने के लिए लिखे गये । जो कुरीतिण?, जो 
दुष्प्रवत्तियाँ नाटककार को समाज या व्यक्ति में चुभीं उन्हों को उसने 
विविध झुपक़ों द्वारा व्यक्त कर दिया। इय काल के नाटककार के साधन 
भी बहुत मोदे थे, उसझी घारणाय भी बड़ी हठी थी--उसके संस्कारों ने 
उसे चार्रो ओर से अ्रवरुद्ध कर रखा था, जब कभी वह दिल खोल 
कर मुक्त भाव से कुछ कहनता-बीलना चा;ता था तभी समाज में व्याप्त जड़ता 
उस पर छापा मारती थी । नाटककार प्रगांतशोल बनना चाहता था पर अवरुद्ध 
होकर रद्द जाता था। अभिकांशतः नवीनता के प्रति एक कड़वाहट शब्द्‌- 
शब्द में व्याप्त मिलती है; सामाजिक वर्तमान आचारों में भी उसे अश्नद्धा हैं--- 
बढ अपने को घिक्कारता भी है, किग्तु भयभीत आगे भी नढीं बढ़ पाता है । 
द्विविधा जहाँ शेली में है बर्दाँ भाव में भी है। ऐसी अवस्था में जैसे एकांकी 
लिखे जा सहझते हैं, लिखें गये | इन एकांक्री नाटककारों को अन्तर-आत्म- 
विधास ओर रूढ़ संस्कारों से छुड़्ने की आवश्यकता थी--ये नाटककार स्वयं 
इस ओर प्रयन्नशील थे, पर बोफ इन पर भारी था। इस प्रकार हिन्दी का 
. एकॉंकी आरम्भ हुआ और कई वकासावस्थाओं में होकर गुजरा । 
हिन्दी में एकांकियों की विदासावस्थायें--- 

ऊपर के अध्ययन से विदित द्वोता है कि हिन्दी में एकांकियों की परम्परा 
भारतेन्दु बाबू दरिश्वद्ध से चल पड़ी थी। उस समय पूर्व और पाश्ात्य की 
प्रणालियों का संघर्ष था, और भारतेन्दुजी म्रध्यम मार्ग को प्रस्तुत करने में 
सचेष्ठ थे। पूर्व की प्रणाली से अभिप्राय संस्कृत नाव्य-शाक्न में दी हुई 
प्रणाली से है। पर पूर्व में इस समय भी जनता की स्टेज उपस्थित थी, उस 
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रहमच के कई हाप प्रचलित थे। ए% प्रकार के गहन पर रास और स्वांग 
होते थे । रात्र का खम्बन्ध किसी कृष्णलीला से होता था, इसी टेकनीक 
बढी सधी-बंधी थी, घार्डिक बत्तिवाले लोगों को तो यह पसन्द आ सचती थी, 
संथारण जनवपवुद्य अ्रघि5 काल तक इसे दे बता नडीं रह सझता था। इस 
रास में नृत्य और संगीत की प्रधानता रहती थी, हाँ मनसुखा का चारत्र हास्य 
का कारण होता था जिससे उम्र अन्प्र ( तेंप। ) वातावरण में भी गुदगुदी 
पेदा होती रहती थी । रास में कृष्ण के चरित्र को कोई एक माँडी ही दिखायी 
जानी थी : कभी दान-स्ीला, कभी म्ान-लीला, कभी माखन-चोर लीला । ये 
लीलायें क्ृष्णु-बरित्र सम्बस्वी एआंकी काँशियाँ थी, जो सुरदास आदि मदह्दा- 
कवियों को रचनाओं में वात? जोड़ ऋर तेम्यार की जांती थीं, इनमें रह्म् 
खुले दोते थे, साधारण भूमि या तख्न, जिस पर सफेद बिछावन बिछा इआ। । 
राव'क्ृष्ण के लिए दो ऊँचे पोठ ओर बस । ने पढें, न दृश्य। पोशाहओं 
का विन्यास होता था, पर साधारण रास के उपरान्त उप्ी रह्य्व और स्थल 
पर कोई स्त्रांग होता थ|->जेसे दरिश्चद्ध लीना, मोरध्यन् लीला, प्रहद लीला। 
इस रह्नमशञ्न पर केबल प्रातः स्मरणीय आदशं व्यक्तियों के चरित्र द्वी डप- 
स्थित होते थे । 


दूमरे प्रक्रार का जनता का रह्रमश् था भगत! का रहमत् | यह स्वॉग 
ही होता था, पर आदे मे अन्न तर सब्बीतमय । इसे लिए बड़ी ऊंची पाड़ 
दॉवशर मज्च तख्यार किया जाता था। यद्द मश्च एक मज्ेस मकान को 
ऊँचाई का होता था, इसको पाढ़ वर्गाझर बनती थी, एक गली की भाँति 
चारों ओर । वर्गाकार मदर विवेश् रह्न बिरंगे स्तम्नों ओर फ्ाइ-फांनूसों से 
युक्, ऊपर सुन्दर वत्र थी छत देकर तम्यार ऊफ्रिया जाता था। रास या 
साथारण स्वॉग व्यवत्तायी मंडलियों का काम था, पर यह भगत नागरिकों 
का अपना उद्योग होता था। बक्कारा इसका प्रधान सहायक था ओर 
चोबोला मुख्य गीत । 

हिन्दी में एकरड्ियों के इतिहास पर जब दृष्टि डालते हैं तो विदित 
होता है कि पहलो आवस्था में केवल नाव्य-शान्न ओर पाश्वात्य नाठकीय 


9५४ हिन्दी एकंंकरी 
प्रणाली का ही प्रभाव नहीं पड़ा, कुछ नाटकों पर॒ इस जन रघ़्मश का भी 
प्रभाव था । यह अवस्था हिन्दी के एकाडियों को प्रथमावस्था के स्रभय ही 
थो--भारतेन्दु के समय में ही । अतः भारतेन्तु के समय में दो नाठकों की 
तीन परिपाटियाँ प्रतीत होती हैं । एक% संश्कृत के नाव्य शांत के अनुकूल, 
दूमरे पाश्चात्व प्रणाली के अनुकरण पर, तोथरे जन-रज्ञ रो प्रभावित । हिन्दी 
के एग्ाड्डियों को प्रथमावस्था भारतेन्दु छाल में है । 

इस काल में भारतेन्दुजी को रचनाओं को प्रधानता तो मानी ही जायगी । 
उनकी प्रेम-योगिनी, नीलदेवी, विषत्य विषभोषधम, 'वेदका दिसा धिसा मे 
भर्वातः, भारत दुदशा, भारत-जननी, नीलदेवी, प्रम-योगिनी, झतीभ्रत्ताप, . 
एशंकी नाटक ही हैं । यह ध्यान देने की बात है के भारतेन्दुजी के लख 
मोलिक नाटकों में से 'चम्द्रावलीः और “अम्धेर नगरी” तो नाटक है, शेष 
सब एकाडी । 'बोंदकी हिंसा हिंसा न भवति! में लिखे तो गये हैं 'अछू पर 
ये अछू यथाथ में दृश्य! ही हैं। इस समय “दृश्य” के लिए किप्त शब्द का 
प्रयोग किया जाय यह किल्वित अनिश्चित था। “गर्भाई! का प्रयाग हृश्था के 
लिए ही ढ्वोता था, 'सतीप्रताप' में भारतेन्दुजी ने गर्भादु) का प्रयोग शिया 
है। दृश्य” शब्द का भी प्रयोग होता था, नीलदेवी में हुश्डा” का प्रयोग 
किया गया है। सम्भवतः सबसे पहले “अू” शब्द को ही 'हृश्यः का पर्याय 
माना गया द्वोगा | संस्कृत नाटकों में 'अछछ' का विधान तो द्वोता है, दृश्य! 
का नहीं । फलतः नयी प्रणालों की नाटक योजना में “झड़” को बद्दी स्थान 
दिया जा सकता था जो दृश्य को है। वोदकी हिंसा हिंसा न भवति! के तं|न 
अड्ड इतने लघु व्यापार के प्रदशक हैं कि वे “8०६? के पर्याय अड के 
झोतक नहीं हो सकते ।/वेदिकी हिंसा हिंप्ता न भवति' भारटेन्दुनी का पहला 
मोलिक नाटक है, उस समय नयी और पुरानी परिपाटी के सामझत्य का 
कोई मार्ग हूँ ढ़ने के लिए वे व्यस्त द्वोंगे । उन्होंने तब 'अक्ूु” को 'हृश्यः अथ्थ 
में अहरर कर लिया होगा । तब, बाद के विचार से 'अड को &७॥ का 
अर्थवाचक ओर गर्भाड को 50९76 का पर्याय माना गया। फिर दृश्य! 
शब्द का दी उपयोग कर डाला । “वेदिकी हिंसा हिंसा न मवति” एकांकी बाटकों 
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का पूर्वरूप है। इसी श्रकार “नीलदेवी! भी । प्रो ललिताअसाद शुक्ल ने 
'नीलदेवी” का संपादन करते।हुए उश्की भूमिका में लिखा है :--- 

“अब पश्न है शास्रोक्त नियमों के पालन का । जैसे ऊपर कहा जा चुका 
है छपक का यद्द भेद या उपभेद प्राचीन नहीं है, अतः प्रावन शा 
में उसके नियम खोजना व्यर्थ है। इसमें दम देखते हैं हि अड्डों 
के आधार पर इसका विभाजन नहीं हुआ है वरन्‌ वेघल दस हृश्टों में इसकी 
साम्रप्री पेश की गई है। यह एक विशेष नवीचता है। यदि इस्ते आधुनिक 
एकाड्डी का पूब रूप कहा जाय तो अनुचित न द्वोबा ।” 

*  झड्ढ में विभाजित न कर दृश्यों में विभाजित करना एक विशेष नवीनता 
बतायी गयी है, पर यह नथ्ेनता नहीं । यह तो प्रथा उस्र समय प्रचलित 
दो गयी थी--ओऔर निस्सन्देह यह द्विन्दी के एकाछियों को प्रथमावस्था है । 
“नीलदेवी” में हमें न तो सूत्रवार के दशन होते हैं, न नान्‍्दी के । पहले 
दृश्य में तीन अप्परायें गाती हैं;--दो गीत हैं--पहले में भारत की क्षत्ना- 
शियों की स्तुति है, यह नाटक का मूल संदेश है। दूसरे गीत में प्रेम की 
बधाई है । इन अ्सगओं का शेष नाटक से कोई सम्बन्ध नहीं दूसरा 
इश्य कथारम्भ करता है। विना किसी भूमिका के नाटक में गति का भारम्भ 
हो जाता है । इमें इस दृश्य में एचद्स विदित द्वोता है कि सूरजदेव राजपूत से 
शरीफ परेशान है, ओर वह इस निश्चय पर पहुँचता है कि लड़कर फतह पाना 
मुश्किल है, झिसी रात को सोते हुए उसे गिरफ्तार कर लाना चाहिए | नाटक 
के कथा-पृत्र झा एकदम इस प्रकार गतिवान हो जाना 'एकाड्छी! का सब ग्रे 
प्रमुख लक्षण है, जो हमें नोलदेवी में मिलता है। “नोलदेवी” में पारसी स्टेज 
का भी किखित प्रभाव दिखायी पड़ता है : आरम्म, में अप्सराश्रों द्वारा 
गायन, तथा घ्थान-ह्थान पर सन्नीत का प्रयोग। "भारत दुर्दशा? को 
भारतेन्दुजी ने “नाव्यरासक! वा “लास्यरूपक' नाम क्या है। इश्षमें नामन्‍्दी 
तो नहीं मिलता, मज्ञालाचरण अवश्य मिलता है, पर यह महनलाचरण 
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* इसको ( नोलदवी को ) “गीतहूपक' नाम दिया गया है। इसी से 
यहाँ अभिप्राय है । 


२६ हिन्दी-एकांझी 


नाटक का उस प्रह्मर का होई भाग नहीं जिस प्रकार का नान्‍्दी होता है । पर 
इसका भी प्रथम दृश्यः छा में नीलदेवी के प्रथम ध्श्य के समान है। इसमें 
एक योगी आकर एक गीत द्वारा भारत की दुर्दंशा की ओर संकेत करता है, 
ओर प्रथम दृश्य समाप्त हो जाता है, इस योगी का शेष नाटक से बोई 
सम्बन्ध नहीं रहता । 

भारतेन्दुजी के अधिकांश एकाइ्डलियों की प्रमुख विशेषता यह है कि उनमें 
संस्कृत शंली का श्रनुकरण नहीं मिलता । जिन विद्वानों ने यह आरोप उन पर 
किया है, उन्होंने गहरी दृष्टि नहों डाली । इनका विषय मुख्यतः भारत के 
गौरव का ज्ञान, उसकी दुर्दशा पर रोना, तथा भारत के राष्ट्रीय कल्याण की 
आशा-निराशा का इन्द्र--भारनेन्दुजी में फिर भी भारत के सम्बन्ध मे 
भविष्य सम्बन्धी दुःखद भाव ही प्रधान थे । “मारत दुदंशा? में भारत मूरल्छित 
है ,भारत भाग्य उसे छोड़ जाता है। नीलदेवी में यद्यपि नीलदेवी का शोये 
वरेग्य और शछाध्य दिखाया गया है, किन्तु सूयदेव को एक देवता ने जो 
भविष्यवाणी सुनायी, उससे नाटक में प्रदर्शित नोलदेवी की बीरता ओर शरीफ 
का घात कर डालना भी किसी प्रकार नाटक को अवसाद से बाहर नहीं निकाल 
सके । “सब अति देव प्रतिकूल होइ एदि.नासा । अब तजहु वीग्वर भारत 
की पब आसा? से समस्त नाटक पर दुःख की छाया लम्बी द्वोक्र जा पड़ी है । 

इत नाटकों का तन्‍्त्र बहुत सीधा-सादा है। नाटकका! ने एक कथा भाग 
की कहना करली है, उसमें से उसने कुछ दृश्य चुन लिए है और उन दृश्यों 
को अपने अन्दर पूर्ण बनाकर इस प्रकार उनको व्यवस्थित कर दिया है कि 
कथा-सूत्र सम्बद्ध प्रतीत हो । कहीँ-कहीं महत्वहीन दृश्यों का भी समावेश है । 
ऐसे दृश्य या तो पूर्व की घटना और आगे आने वाली घटना में समय का 
विशेष व्यवधान उत्पन्न करने के लिए, अथवा शुूद्॒पात्रों बाले दीन विध्कम्भक की 
तरह किसी स्थिति पर प्रकाश ढालने के लिए हैं । नीलदेवी में सराय का दृश्य 
साधारणतः, कथा-पृन्र-सम्बन्धी कोई महत्व नहीं रखता । इस प्रकार कथा-सूत्र 
दृश्यों में इलकऔ-हलके आगे बढ़ता चला जाता है। एक भारी धठना घटित- 
होती है, जिससे नाटक का अरु-अणु काँपने लगता है, ओर नाटक समाप्त हो 
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जाता है। भारतेन्दुजी के एकाह्लियों में दृश्य के स्थान बदलते हैं, समय का 
भी कोई निबंन्धन विशेष नहीं प्रतीत होता । 

भारतेन्दुजी के स्व॒तन्त्र एकांकी नाटकों की यही व्यवस्था है। अतः 
भारतेन्दुजी को ट्विन्दी का अ्रथम एआवंकाकार प्ानने में कोई आर्पात्ति नहीं हो 
सकती । आज के विकसित एआंकियों को साहित्य-घारा में जो प्रथमावस्था दो 
सकती है वह मारतेन्दुजो में हमें स्वतः मिलती है। यद्यपि एकांकी के नाम 
से भारतेन्दुजी परिचित नहीं थे, और उसे साहित्य का अलग अकह् नहीं 
माभते थे । 

“विषष्य विषभोषधम नामक भाण को हम संस्कृत प्रणाली का एडंकी 
कह सकते हैं । 

भारतेनुकाल--हिन्दी नाटकों की प्रथमावस्था---ब।लकृष्ण भट्ट आदि के 
खाथ मद्दावीर॒प्रसाद द्विवेदी के युग के प्रथम स्राग तक जा पहुँचता है ओर 
अपनी परम्परा को सुरक्षित रखता है--यह एकांकियों की परम्परा वहाँ तक 
दृटती नहीं । 

तीसरो प्रणाली के एश्ॉंकी इस भारतेन्दुकाल में उन नाटककारों ने लिखे 
जिन पर जन-रंगमं व का प्रभाव पड़ा, यथपरि वह बहुत गद्दरा नद्दीं दिखायी 
पड़ेगा, पर जैज विन्यास, तंत्र और वाणी-विलास में वंह जहाँ तहाँ मकृत हे 
उठता है । इसके लिए लाखा श्रीनिवासदास जी का 'प्रहलाद चरित्र” नाटक 
उदाहरण स्वरूप लिया जा सकता दै। यह नाटऋ एकांकी है, और इसमें 
ग्यारह दृश्य हैं । इसमें तीसरा दृश्य पाठशाला का है। पात्र हैं षणडामर्क, 
प्रह्मद और कुछ विद्यार्थी । दृश्य यों आरम्भ होता है--- 

घणड--- विद्यार्थियों से ) देखो, हम कहें जुँसे बोलते जाओ। 

सब विद्यार्थी--भ्रच्छा गुरु आप कह्दोंगे जेसे बोलेंगे । 

षणड--बोलों ओनामासी थ॑ । 

सब विधार्थी--बोली ओनामासी थ॑। 

घ्ाराड---अबे | बोलो क्यों बोलते हो ! 

सब विद्यार्यी--अत्र बोलो क्यों बोलते हो । 
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परड--ओनामासी थे 

पएढ--( दो तीन बेत मार कर ) हाँ पाँटे को हूटी टग, देख बच्चा 
पाँडे की दृटी कि तेरी दृट्ती है ( भौर दो तीन बेंत जड़ देते हैं ) 

विद्यार्थो--( पपोलते २ सिकुड़ फर ) अरे गुरूजी भरे, भुरुनी मरे, 
हाथ हाय" । 

घराड--अबे गुझजी मरे कि तू मरा १! 

इस दृश्य में यहाँ एक ऐसा मुक्त वातावरण है. और बातों का एक ऐसा 
रूप है जिसमें किसी प्रकार का रंगमंचीय तकल्लुफ नहीं दिखायी पड़ता । 
स्पष्ट ही एक स्वॉम के क्षेत्र का इलकापन यहाँ माँड रहा है । नाटक का 
पहला दृश्य प्रस्तावना स्वरूप है, पर इसमें कह्दीं भी पट परिवर्तन, पर्दा 
उठने या गिरने का कोई संकेत नहीं। दृश्यों में विविध कठिम प्रसाधनों का 
उल्लेख तो है: श्मशान में चिता का, समुद्र का, हनुमान की पीठ पर 
आकाश से राम के आने का--पर 'नेपथ्यः का कहाँ प्रयोग नहीं हुआ । 
अतः यह एकाँक्री नाटक जन-रंगरमंच से प्रभावित प्रणाली का है और 
भारतेन्दु काल में ऐसे एकाडी कई लिखे गये । 

यह प्रथमावस्था संवत्‌ १६३० से, जब कि भारतेग्दुनौ ने हिन्दी का 
प्रथम मौलिक एकांकी नाटक 'वेदिक्ी हिंसा हिंसा न भवति! लिखा, प्रसाइजी 
के (एक घूंट” लिखे जाने से पूर्व तक मानी जानी चाहिए । प्रसादजी का 
एक घट १६८६ संवत्‌ में प्रकाशित हुआ । 
दूमरी अवस्था-+ 

दूसरी अवस्था स॑० शध्य३ या सन्‌ १६२६ से आरम्भ दोऊर सन्‌, 
१६१८ तक मानी जानी चाहिए । 

प्रसादजी का 'एक घूंट” हिन्दी के एकांकियों के विशस की ह्वितीय 
अवस्था ऋा श्रग्रणी है। इस ताटक के सम्बन्ध में दो विरोधी मत 
मिलते हैं-- 


आरम्भ भीर विकास २४३ 


कि #औ.# ५ औ, आह, के 2९ ढक 





'एक घूंट सं० १४८६ में ॥रकाशित हुआ । इसका कथानक भी 
ऐतिहासिक है । यह सफल एच्ाॉंकी नाटक है। जीकन की विनोदपूर्ण और 
काव्यमय माँडी दम यहाँ मिलती दे। प्रसादजी के एक्रांकी सम्कृत की 
परिपाटी से ही अधिक प्रभावत रहे | प्रसादजी पथ-प्रदर्शंक के छप में हिन्दी 
भाषा-सार्षियों के सम्मुक्ष उपस्थित न हो सके । द्विन्दी-धाहित्य के पश्चिम के 
से एकां हो के जन्मदाता प्रसादजी नहीं हैं ।! यह मत शओ्रोफेसर अमरनाथ 
शुप्त का है । इस मत में कई अ्रमपूर्णा कथन हैं, इसका कथानक भी 
ऐतिद्ासिक है । कैमे ऐतिहासिक है यह नहीं बताया गया £ “एक घूँट! में 
कुछ भी ऐतिद्ासिद्न नहीं है। यह इतना भी ऐतिहासिक नहीं है जितना 
भारतेन्दुजी का 'नीलदेवी? । इसे सफल एकांको माना है । फिर ये पथ- 
प्रदर्शक क्यों नहीं बन सके १ 

इसछे विरुद्ध प्रो० नगेद्ध का मत है-- 

“परन्तु सचमुच हिन्दी एकाह्ली का आरम्भ प्रसाद के एक घूंट! 
ही हुआ है । प्रताद पर संस्क्ृत का प्रभाव है इसलिए वे हिन्दी एकाइ़ी के 
जन्मदाता नहीं कहे जा सकते, यह बात मान्य नढ्ीं। एकाहझ्ी को टेकनीक 
का एक धूँट' में पूरा निर्वाह है--उतना ही जितना कमेलाड्वान्त के उस 
पार! में--हाँ, उसमें प्रसादत्व का गहरा रज्ञ अवश्य है ।” 

प्रोफेसर नगेख्जो का यह कहना यथाथ है कि 'एक धूँट' में शुकांकी 
की वर्तमान ठेशनीछ का निर्वाद हुआ है। उसमें संस्क्षत से कुछ भी बहीं लिया 
गया. यह निर्विताद हैं। दाँ चरित्रों का ओर वातावरण का जो रूप अस्तुत 
शेदा है वद छित्री आश्रम का जैसा लगता है, पर जो संध्षष उपत्यित है 
उसकी आत्मा का रू बिल्कुल आज का द्वी है। 'ए६ घूट! में दृश्य परिवतन 
नहीं होता । नाटक जिस स्थज्न पर आरम्भ द्वोता है, वहीं बमाप्त भी होता है 
समय का संकलन भी निर्दोष है, पूरे नाटक की घटना में उतना ही सम्रय 
लगेगा जितना यथार्थतः ऐसे दत्त में लगता । यद्द दूसरी बात है कि पात्रों की 
जाह्य गति, और घातावरण की एक स्थिरता की अपेक्षा, वहां अन्तर-धारा की 
भाँति जो वियार बह्दे हैं उनमें समय विशेष दीघ द्वीकर व्याप्त हुआ है: 
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दूसरे शब्दों में बाहर उठने-बठने चलने-फिरने में आरम्भ से अन्त तक जितना 
समय नाटक छी छथा में व्यतीत होता है, अन्तरघए्ा छो आरम्म से 
अन्त तक श्रगनी सब स्थितियों में होकर पहुंचने में अधिक्र समय चाहिए । 
फिर 'एक यूँट' में किम्नी घटना के अनायासित उद्धाटित द्ोोने से उत्कर्ष की 
सम्ताप्ति नहीं हुई+-जो संघर भारम्भ हुआ है वह घीरे-बीरे शक्षिवान द्वोता 
गया है । अन्त में एक पत्ता अनुभूति के आधार पर निबल द्वोकर क्ुब्ध 
हो' गया है, और दूधरा पत्च प्रबल होकर चरमोत्क५ पा गया है, 
नाटक समाप्त । 

दृश्य छी एक' स्थलीयता दम आरम्पकालीन एकाक्षियों में भी देख 
आये हैं; ओर यह विचार ( 0070090#00 ) बंगला की ओर से 
आया, यह भी देख चुके हैं । विकास अब्र किम्न ओर होना था: पात्रों का 
चरित्र विशेष मनोवेज्ञानिक हो, नाटकों की घटनायें संघर्षों ' में परिणत हो 
उठे, वाक्‌ वेदख्य प्राणवान हो उठे, एक निश्वार ओर परिमार्जन श्रणु अणु 
में उद्भासित हो उठे, गति मार्मिक दी उठे, अस्वामाविक प्रसाधन न्यूनतम 
द्वी जायें । प्रतादजी में हमें ये सं प्रत्नत्तियाँ उभरता हुई दीखती हैं । 

हंस! के १६३८ के 'एकाझ्ी' विशेषाह में हिन्दी के एकांकियों पर प्रो० 
अकाशचन्द गुप्त ने एक दृष्टि डाली थी। उम्र्में उन्होंने शश्श्८ के पूरे के 
शकांकीकारों में भोर एकांकयों में प्रसादजी का “एक घूट” सफल एढंगी 
बताया था.। पं० गोविन्दवल्तभ' पन्‍त और झुदशनजी के सम्बन्ध में सूचना 
दी. थी कि इन्होंने मासिक पत्रों में अनेक एकांड्री नाटक लिखे। भुबनेश्वर का 
कारबों: इश्च समय तक प्रकाशित हो चुडा था, उसका प्रशाशन वर्ष १६३४ है। 
श्रोयुम पृथ्वीवाय शर्मा के 'दुविवा' को भी गुप्तनी ने एकांडी मान लिया 
था--बह में सम्मता हूँ मूल पे ही हुआ था । 'दुबिधा? तो छोटा नाटक है। 
श्र सबादजद्वीर के राजनीतिक नाठकों का भी टहलेख उन्होंने किया है। 
श्री रामकुमारजी वर्मा के संग्रह पृथ्वीराज की शोँखें' भी इस १६१८ से 
पूर्व की है । इनके अ्रतिरिक्त भी ओर कितने ही व्यक्ति थे जिन्होंने इस, कार 
में एशांकी नाटक लिखे:। 
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इस काल में एकांडो नाटक दिखने के दष्टिकोश में अन्तर दी गया था। 
प्रथमावस्था के एक्राक्लीकारो, में 'एकांड्री? लिखने का संकल्प न था, वे-नाटब्न 
लिखना चादते भे, उसकी छोटी कथा हुई तो बह एकांकी हो गया. अब तक 
(एकरंकी! ने न|टकों से अलग अपना कोई स्थान वहीं बना पाया था । इस 
दूसरी अवशध्या में 'एकांभ्री? सम्बन्धी यह चेतन्य जाम्रत हो उठा था--इस 
परिवतंन छी श्रोर ब्यक्तियों ओर विद्वानों का लक्ष्य था ॥। १६३३ ई* में 
प्रकाशित राजस्थानी-भाषा में एक एकांडी “बीज्लावण या प्रतिज्ञा-पूत्तिः अका- 
शित कराते हुए स्व० श्री सूयकरण पारीक एपम्त० ए० ने प्राक्ृथन में यह 
. तथ्य प्रकाशित किया था कि-+- 

जीवन को दोड़ में निरन्तर व्यस्त रहने वाले आधुनिक मानव-समाज के 
लिए समय का मूल्य बहुत अधिक बढ़ गया है । अब बढ़े-पढ़े नाटकों, उप- 
न्‍्यास्रों और मद्दाकाब्यों को सम्पूर्णातः पढ़ने ओर सुनने छथवा देखने के लिएन 
तो अवकाश द्वी मिलता है ओर न मानव-समाज की शतधा विभक्क अभिरुचि 
ही धेय करके स्थायी रूप से उन पर ठहर सकती है । कहावत है कि आवश्यकता 
आविष्कार की जननी है । परिशामतः आधुनिक लोकर्शाच एप्टंकी नाटक और 
नाटिकाओं की ओर, उपन्यास्रों के स्थान में गल्पों ओर छोटी कद्ठानियों की 
ओर, महाकाव्य के बदले मुक्कक कविताओं अथवा गीतों की ओर प्रबृत्त 
हो गई है ।--समाज की इस मानसिक स्थिति में सहयोग दिया रेडियो! 
के श्रोप्रामों ने । रेडियो के प्रोग्रामों को रोचक बनाने के लिए एह्रंकियों जेसी 
वस्तु क॑ आवश्यकता प्रतीत हुई | बंगला? के रवीख बाबू का प्रभाव भी 
इधर बहुत पढ़ रहा था, उनके 'मुक्तथार! नामी एकांकी के कई अनुवाद 
ट्विन्दी में हुए । अंग्रजी का प्रभाव सब से गहरा था । उल्नमें एकंको की टेकनीक 
ने इस समय तक अलग विकास कर लिया था। हिन्दी लेख्षक के सजक मानस 
पर इन सभो प्रेरणाओं का इस समय उत्तेजन दो रहा था“>-एकांकी सम्बन्धी 
चैतन्य धीरे-धीरे प्रबल हो रहा था। पर यह नहीं मावा जा सकता कि यह 
प्रेरणा उश्चन समय के सभी एकोंकी नाटककारों में थी । १६३१८ के बिल्कुल 
निकट-में ख्विल्तत्रे हुए---१६ ३७ में. इन पंक्षियों के लेखक ने 'कुनाल/ को 
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'एकांछ” का नाम दिया था ओर वह उसकी अपनी नाटक-कल्यना के विकास 
का एक स्वाभाविक प्रदर्शन था । यों तो इस लेखक ने, १६४१-१६२९ में 
ही एक ४-५ दृश्यों का एकांकी लिखा था, जो बांखचरों की बाँस ओर 
चकहरों की बनायी स्टेज पर तीन-चार बार आगरा में सफलता-पू्वक खेला 
गया। ओर एक बार रंगीन पर्दों पर सधुरा में भी खेला गया । उस समय 
वह “एच थे? का नाम्र भी नहीं जानता था | उत्सव में ३०-३५ मिनट का 
उपदेश-प्रद मनोरंजन प्रस्तुत करके बाल चरों के उद्द श्य को प्रकट करने के लिए 
एक कथानक की छोटो कल्यना की गयी, उसे ४-५ दृश्यों में विभाजित कर 
दिया। बेसी ही प्रेरणा से लिखा हुआ 'कुनाल” १६३० में प्रकाशित हुआ । 
अतः इस काल में हमें-तीन प्रकार के एकांक्रीकार मिलते दैं--- 

एक वे जिन्होंने प्रयाद की तरह अपनी कल्पना के छोटे कथानक को 
कुछ अपनी प्रेरणा से, कुछ बंगला की से, एक छोटे क्रथानक का रूप दे दिया 
ओर उससें सहज सुन्दरता लाने के लिए श्रपनी प्रेरणा से हो संकलन-भयी 
( ॥70789 0698 ) की रक्षा करने का उद्योग किया । 

इसी क्षमुदाय में उन लोगों छो भी सम्मिलित किया जायगा जिन पर 
बंगाली प्रभाव तक नहीं पड़ा और जिन्होंने अपनी कह्यना के कथानक या 
ऐतद्ासिक कथानक को एचंक्री के रूप में प्रस्तुत करना चाह्दा और जिन्हें 
एकाड्ी को टेक गेक का नाटक की टेकतीक से अलग कोई ज्ञान न था। ' 
सूयरण पातगेक, सुदशेत, जेनेख्रकुमार, चद्धगुप्त विद्यालड्ार, पं० गोविन्द- 
वल्ञभ पन्‍त आदि इसी समुदाय में आते हैं । 

दूसरे वे जिन्होंने एऑंको को ठेकनी ६ को, उसके साहित्यिक मूल्य को 
समा, गुवा और लिखा | इतना ही नहीं, जन्होंने विषय वस्तु को भी 
पाथ्चत्य से लिया, जिनझै तक पाश्चात्य के अनुवाद बने, जिनकी कथायें 
पश्चात्यों की दी हुई तीलियों से खड़ी हुईं, जो पाश्चत्यमय द्वो उठे, उदाहरण 
के लिए भुवनेश्वर! । 

तीसरे वे जिन्होंने एक्रां छै.को देझतीक को तो पूरी तरह सम्रका, पर . 
उस्ते अपनों मौलिक वल्तु के लिए पोशाक ही भाँति काम में लिया। टेकनी# 
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की पीखफी जलीजली जा. 





पाश्चात्य, पर अपना बुद्धिवाद और अपनी कथा ओर अपना द्वी तके। 
डा० रामकुमार वर्धा को इस वर्ग के उदाइरण की भाँति उपस्थित किया 
जा सकता है । 

इस प्रछ्वार हम देखते हैं कि दूसरी अवस्था के एकांकी नाटक सी बिल्कुल 
पाश्ात्य प्रणाली की नकल नहीं, न उसी की प्रेरणा के उतने फल दे जितना 
उन्हें बताया जाता है। जेसे सब ओर बविचार-घाराञ्नों और शेलियों पर 
पाश्चात्य का प्रभाव पड़ रहा है, ओर पढ़ा है, उद्बी प्रकार एकांछी पर भी पड़ा 
है। ओर, मारतेन्दु के समय से सन्‌ १६३७ तक उसकी विऋसित होती हुई 
अविच्छिन्न परम्परा हमें मिलती है । जिसे द्विवेदी युग कहते हैँ उसमें एकांडो 
नाठकों का लिखना कुछ मन्द थ]+«प्रायः: १६०० से १६३० के लगभग 
तह । एकांडी को अब तह शेली के एक भेद की माँति प्रहण दिया जाता 
था। पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रेमचन्द के प्रादुर्भाव से कद्वानियों के लिए बड़ी तीत्र 
चसक पेदा दो गयी थी । एकांकी लिखने वाला अब तक जिस साममप्री से 
लिखता आया था, वह इस युग मे कहानी को रोचकता के सामने नहीं टिक 
पाती । फलतः उतना आकषण नहीं रहा था । फिर भी घारा मन्द द्वोते हुए 
भी अवाहित थी । 

एकांकियों की रचना में इस काल में एक ओर तल ने भी सद्दायता दी । 
कालेजों, स्कूतों आदि में विशेष उत्सतों पर मनोरज्ञन के लिए ऐसे अ्रमिनयों 
की हा प्रतीत होती थी जो ३०-३५ मिनट में समाप्त हो सके । 
'करुलु-पुकार! की 'कुछ अपनी? में सूय देवनारायण श्रीवास्तव ने लिखा है-- 

'सकूलों में, वर्ष में ए% बार, पारितोबिछ वितरणोत्सव हुआ करता है। 
उस अवसर पर बिल्कुल थोड़े समय में कुछ दृश्य दिखलाये जाते हैं | लेकिन 
इस मोके के लिए मौजूद चोज हमारे यहाँ कतई नहीं है । श्तः शिक्षकों को 
बड़ी कठिनाई द्ोगी है ओर उनके लिये केवल एक द्वी चारा बाकी रह जाता 
है। वे किसी नाटक के कुछ दृश्य का>-छाँट कर रख देते हैं, छिन्तु वह 
अधकटा लगता है। इसीलिए मुझे अपनी कलम की शरण लेनी पड़ी ।? 
ऐसी परिस्थिति में न जाने कितने अज्ञात नाटकआरों के बाटक लिखे गये दंगे 
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और खेल लिए जाने के बाद चूहों ओर दीमकों का भोजन बन कर अन्धकार 
में विलीन रह गये होगे। डा० रामकुमार वर्मा के बांद के नाटक भी ऐसे 
ही अवसरों पर खेतने के लिए लिखे गये । 
तीसरी अवस्था--- 

हिन्दी एकांकी के विकास की तीसरी अ्रवस्था १६३८ से मानी 
जानी चादिए + हंस! के 'एकांड्ी-अछू! से एक विवाद उठ खड़ा हुआ, 
वह दिनदी नाटककारों के मन के श्रन्तर-संघर्ष का ब्योतक था । 
१६१८ से पूर्व तक नाटककार के मन में यह प्रश्न था कि एकांको 
क्या और क्यों / यद्यपि काफा योग्य कलाकारों ने एकांकों को जब तब छू 
दिया था, तब भी वह सोचता था कि इधर बढ़े या नहीं ? यह संघ हंस” 
के एकांको अंक! ने उभार कर रख दिया । काफी विवाद रहद्दा;--कह्ा 
गया--एकांक्री का अलग कोई स्थान नही, उसकी कोई टेकनीक नहीं, वह 
कद्दानी का दी रुपान्तर है। ओर चन्द्रगुप्त विद्यालड्ार ने तो. एकांकों के लिए 
बड़े दी कटु शब्द कह डाले । उन्होंने लिखा--- 

“लाहौर में विज्ञापनवाजी का एक अनोखा ढह्न में बहुत दिनों 
से देख रहा हूँ। संभव है कि वह ढंग और भी बहुत जगह बरता 
जाता हो, फिर भो में उसे “अनोखा” इसलिये कद्द रहा हूँ कि दो विशेष 
व्यक्षियों ने यहाँ उसे बहुत आकर्षक बना रखा है । कोई दो व्यक्षि हैं, 
एक बड़ी उम्र का लम्बा-चौड़ा पुरुष ओर दूसरा एक बालक, सम्भव है 
वे परश्तर सचमुव चचा-भतीजे ६, क्योंकि अपना परिचय वे इसो 
प्रकार देते हैं । जिन बेतऋह्लुफी का व्यवहार वे एक दूसरे से करते हैं, 
उसे देखकर यही कहा जा सकता है कि वे पिता-पृन्र तो द्वो ही नहीं 
सकते । भर यह भी सम्भव है कि उनमें परस्पर केबल व्यावसाध्कि 
सम्बन्ध ही हो । अनारझली बाजार में आप उन्हें प्रतिदिन एक-दूसरे 
के सामने खड़े होकर बहुत ऊंची आवाज में बातें करते हुए पायेगे। 
उनकी बातचीत का विषय भी प्रतिदिन क्या द्वोता है ! कभी वे जूतों के . 
बारे में बातें कर रहे होते हैं, कभी कपड़ों के बारे में और कभी 
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दवाइयों के बारे में ही । दानों को पोशाक भी कुछ पिराली-सी द्ोती 
है। अपने चाचा से पाँच-छे ऋदम को दूरी पर खड़ा द्वोकर बालक 
सवाल करता चला जाता है ओर चचा साहब आवश्यक भाव मंगी के 
साथ जवाब देते जाते हैं । इस बातचीत में विज्ञापनीय वस्तु की खूबियाँ, 
प्रयोग, कीमत ओर मिलने का पता आदि सभी कुछ श्रोताओं के कर्ण- 
गोचर कर दिया जाता है ।” ऐसा द्वी एकंकी नाटक हैं । 


इस विवाद का परिणाम शुभ ही हुआ । एकांकी ने अपने समस्त 
विरोध के बाद भी अपना ऊंचा स्थान साहित्य में बना लिया, इस विवाद के 
'बढ्ाने उसकी अलग टेकनीर के अस्तित्व का ज्ञान भी हुआ ओर जो 
अत्यष्ठतायें कहीं-कहीं लेखकों में एकाड्ी के सम्बन्ध में विद्यमान थीं वे स्पष्ट 
हो गयीं । नयी गति और नयो आस्था के साथ एचाड़ी ने खाहित्य-क्षेन्न में 
कदम बढ़ाया ओर छितने द्वी ठेकनीक कुशल व्यक्तियों ने, जिन्द्रोंने टेकनीक का 
अध्ययन ओर मनन किया था, एकाझ्ढी को ऊँचे घरातल पर पहुँचाने की चेष्ठा 
की । इसी कोटि के नाठऋक्वारों में श्री उपेस्रनाथ अश्क, सेठ गोविन्ददास 
आदि रखे जा सफते हैं । 


इस काल में अनेक नये-वये विषय आजमाये गये, - नये-नये प्रकार 
एच डे के हूढे गये और उनमें माँति-माँत के एकाह्ली लिखे गये । जो 
पाशैत्यत्व दूसरी अवस्था के कुछ एका्लीकारों में बहुत अधिक उभर ओर 
उतराररह्वा था, वह हिन्दी के एकाक्लीकार की अज्ृत्ति के अनुकूल होकर उसकी 
रचना में घु+-मिल कर एक रस हो गया और उस्रकों रचना का स्वाभाविक 
अज् बन गया। प्रत्यक्ष अयवा श्रप्रत्यत्ष रूप से प्रगतिवांद इस काल के * 
एश्ड्डीकारों पर प्रभाव डालने लगा था, कुछ अपवाद इस युगधर्म को सिद्ध 
ही करते हैं। पर इस श्रवस्था में प्रगतिवाद की उपयोगिता-परक प्रेरणा भी 
ए झड़ करार को कलाकार के प्रतिष्ठित पद से पद-च्युत नहीं कर सकी । उसने 
उपयोगिता के साथ कला की रक्चा की और उसके उत्कष में सहयोग दिया । 
यह अरस्था ४०-४१ तह रही । 
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चौथी अवरथा--- 

४०-४१ के निकट से, युद्ध के प्रबल होने ओऔर' रूस के उप्तमें सम्मिलित 
हो जाने के उपरान्त से चोर्थ! अवस्था का आरम्भ होता है। तीसरी अबस्था 
में इन माठकों में जो कलामय प्रयोग हुए थे, जिस घुद्धिवाद का प्राबह््य 
हुआ था, वाक्‌ वेंद्रब्य ( एव ) के सुन्दर ममस्पज्ञीं स्थलों को उड्धावना 
हुई थी, ओर एक्राड्डी नाष्टक हिन्दी में भी अपनी स्थानीय अ्रव्ृत्तियों के 
अनुसार टेकनीक ग्रहण करता जा रह्य था--वह सब इस चोथी श्रवस्था में 
शिथिल दो चला है, बात %हने की ओर आकषण है, उसे केसे कहा जाय, 
इस ओर कम । विदेशी, विशेषकर छूसी, अनुवाद फिर जोर पकड़ रहे हैं । 
तीसरी अवस्था में मानव, समाज ओर प्रकृति के मूलभूत तत्वों पर जो 
बुद्धिगादी आक्रमण हुआ था, वह श्रब नहीं मिलता । बिहकुल साम्रयिक ओर 
सस्‍्थूल समस्याञ्रों, अश्ष और आवश्यव ताओं ने एक ड्लीकार वो झआवषित कर 
लिया है, ओर वह इस्र स्थूलता से उन्हें प्रकट भी करने लगा है । वह एकाब्ली 
को उस कला के माध्यम में प्रकट करना चाहता है, जो तथा*थित कलाकरों 
को चाहे कछता का माध्यम न प्रतीत द्वी पर, जन साधारण अशिक्षितों के लिए. 
एक माध्यम बन सकें) भुखमरो, बम बर्षा, युद्ध कालोन जीवन, अपनी 
रक्ता, युद्ध में सह्दायता, झुस-चीन को विजय आदि मुख्य विषय हैं जिल्‍्म 
विद्वान, मजदूर, सिपाही व्यापारी आद पात्र बन कर झते हैं। तीसरी %/वरथा 
के पाश्चात्य-सभ्यता में रंगे पढ़े-लिखे एक विशिष्ट सभ्य वर्ग के ड्राइब्न रूमों का 
लो। दो चला है । जो थोड़ी बहुत रह्नीनी नाटककार को तूलिका में थी वह 
अब कम दिखायी पढ़धी है, नाटकार को अप ) व्यस्तता में श्रोर आतफ ग्राश्ल 
में उसके लिए अवकाश नहीं प्रतीत होता । 

यह चौथौ अवस्था आज चल रहो है । 

ओर आ्आाज हम इस दूसरे संस्करण के समय प्रथम संस्करण के उपरान्त 
घटित होने वाली घटनाओं से भली प्रकार परिचित हैं। इस अवकाश मं 
द्वितीय मह्युद्ध समाप्त हुआ, भारत स्व॒तन्त्र हुआ, उसका बँटवारा हुआ, 


(५ अभक०्मक»ने #अब्प-कै कै ###.. ४७ “ताक मे | रा कस बाअ 3७७० का > फल जफाक. अकक 


आरम्भ ओर विक्रास ३७ 


अल लड ७०७३७ ७, 5 अंजलि कि के जन अननान के सवीकि हे लेन के फनटक विदा कक 


नयी समस्याय उठी, शरणार्था समस्या, काश्मीर समस्या के साथ विधान 
निर्माण और उसके बाद ख़तन्त्र भारत के प्रथ्म चुनाव । चोथी अवस्था के 
साटकों में जिस प्रवृत्ति का प्रसार दो रहा था वह ज्णिक रही, और एकांकी 
नाटककार में कला की आस्था पुन; उदय हुई ओर नयी मोलिक समस्याओं 
को ऐतिहासिक आधार पर सी एकांक्ीकारों ने अपना विषय बनाया । 





भाग २ 


तत्व [विवेचना 


एकाह्ी नाटक ; परिभाषा और तत्व 
[ विविध मत ] 


हिन्दी में आधुनिक 'एकाइ्ीनाटक' को टेकनीक नयी द्वोने पर भी काफी 
उन्नति कर चुकी है। उसके सम्बन्ध में अनेकों मत भी प्रचलित हे चुके है । 
हम उन्हें जाव लें यह श्रच्छा होगा । 

सदूगुरुशरण अवस्थीजी ने बताया है कि :-- 


“हम कला को परम्परा वाली, मन उदबा देने वाली परिणदी कभी-सी- 
अधिक काल तक स्वीकार नहीं कर सकते । दीघछ्यय नाटकों के लम्बे-लम्बे 
कथोपकथन, उनकी भद्दी अभिव्यज्ञगा, दृश्यों की सजावट की अ्रतिश* ता 
विषयान्तरता, तथा वर्णैंन-बाहुल्य, कथा-विक्रास तथा चरित्र-विकासः की 
लपेट में काव्य-बिकास का लम्बा प्रयोग, ओऔत्सुक्य प्रधानता के लिए एक 
उलमी कल्पनायें सब बातें युगों से प्बक्ो परेशन किये है। एकाझ्ी नाठक में 
हम इनकी छा भी देखना "्सन्द नहीं ऋरते । 


एकाड्ढी नाठक का सुनिश्चित और सुऋृह्ित एक लच्ष्य होता है। उसमें 
वेवन एक ही घटना, परित्यिति अथवा समस्या प्रबल होती है। कायेकारण 
की घटनावली अथवा कोई गोण परिस्थिति अथवा समस्ण के समावेश का 
उसमें स्थान नहीं होता । एकाड्की वाटक के वेग प्रम्यन्न प्रवाह में किछी 
प्रकार के अन्‍्तरजअवाइ के लिए अवकाश नहीं दहोता। बढ तो समूया द्वी 


तत्व विउेचन ३६ 
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न्द्रीभूत आकर्षण है। उसके रूप में परमता और उत्कपता सर्वत्र हो बिखरी 
रहती है। विवरण में ' शोथिल्य उसका धातक है। कथा वस्तु, परिप्थिति, 
व्यक्तित्व इन सं्रके निदशन में मित्व्यथ्ता श्र चातुरी का जो रूप अच्छे 
एकाड्री नाटकों में मिलता है वह साहित्य कला की अद्वितीय निधि है। 
आरार का केन्द्रीकृत प्रभाव तथा वेयक्तिक और सामाजिक विशेषताओं की 

क्ेवलता एकाड्ी नाटकों को कहीं अधि सुन्दर बना देती है ।?? 
[ 'मुद्रिका' की भूमिका में ] 

सेठ गोविन्ददासजी ने लिखा है :--- 

“उपन्यास ओर कट्दानी की लेखन पद्धति ( टेकनीक ) में जो अन्तर है 
बही फर्क पूरे नाटक और एकाड्छी की लेखन पद्धति में है ।? 

“पूरे नाटक के लिए 'सद्वुलनत्रय” जो नाव्यकला के विकास की दृष्टि से 
बड़ा भारी अवरोध है, वह्दी 'सदइुलनत्रय”ः कुछ फेरफार के साथ एकाड्ठी 
माटक के लिये जरूरी चीज है। 'सह्ुुलनत्रय! में 'सइुलनद्॒य' श्रर्थात्‌ नाटक 
एक ही समय की घटना तक परिप्तित रहना तथा एक ही हंत्य के सम्बन्ध में 
होना तो एकाड्ी नाटक के लिए अनिवाय है। जो यह समभते हैं कि पूरे 
नाटक और एकाड़ी नाटक का भेद केवल उसकी बड़ाई छुटाई दे, मेरी दृष्टि में 
बे भूल करते हैं। एकाझ्ी नाटऋ छोटे ही द्वों, यह जरुरी चहीं है, वे बड़े 
शी ही सकते हैं| एकाह्ी नाटक में एक से अधिक दृश्य भी दो 
सक। हैं, पर यह नढ्टीं ह। सकता कि एक दृश्य श्राज को घटना का हो 
दूसरा पनद्र दिनों के बाद की घटना का, तीसरा कुछ मद्दीनों के पश्चात्‌ का 
और चौथा कुछ वर्षों के अनन्तर । यदि किसी एकाड्डी में एक से अधिक 
इृश्य दोते हैं तो वे उश्ची समय की लगातार द्वोने वाली घटनाश्रों के सम्बन्ध 
में दो सकते हैं। स्थल सद्बुलन! जरूरी नहीं है, पर 'काल-सद्ुलन? द्वोना दी 
चाहिए । छिसी-किसी एकाझ्ी नाटक के लिये 'काल-सझुलन” भी अवरोध दो 
सकता है। ऐसी अवस्था में “उपक्रम! यां “उपसंहार! कौ योजना द्वोनी 
चहिए ।" कभी-कभी काल सहुलन! रहते हुए भी इनका उपयोग हों 


४० हिन्शे-एकाझी 





करी हीं अरीिजरीपन्‍री री कप 


८ एक ही विचार ( आइडिया ) पर एडाड़ी नाइ5 को रबता हो सप्ती 
है। विचार के विश्वास के लिये जो सट्ृ्ष ( कवफिलक्षट ) अनियाय है, 
उस सट्ृष के पूरे नाटक में ऋई पहलू दिखाये जा सहये हैं। पर एक्ाड्झी में 


सिर्फ एड पहलू “परन्तु एड्ाड्डी में कथा के एक पहलू को लिया जा 
सच्चता है'**''रच्चड्ली में तो मुख्य ओर गोण दोनों द्वी पात्रों को संछता 


बहुत ही परिमित रहनी चाहिए ।” 

डा ० रामकुवा! वर्या ने उड़ते पृथ्वीराज ही आज! ना।ह एशढ़ी संप्रद 
में व्याख्या की है । 

अकाड्ी नाटक में अन्य प्रहार के वाटहोंसे विशेत॒ता होती है । उसे 
एक ही घटना होती है, और वह घटना नाटब्ोय कोशज्ञ से ही छोतूइल का 
संचय करती हुई चरम सोमा ( 095 ) तक पहुँचती है। उसमें कोई 
अप्रधान प्रशज्वदी रहता । ”'"विततार के अभाव में प्रत्येछ घटना कलो 
की भाँति लिवर पुष् की माँति विष्मित ही उठती है। उप्में लता: के 
समान फैलने की उच्छूड्डबता नहीं ।” 

फिर वर्मानी ने रेशनी टाई! में 'मेरा अनु भत्र' लिखा है ओर उसतें इस 
विषय का विशेष स्पष्टीकरण किया है । 

( संस्कृत नाउकों में ) “चरम सीमा ( (75४5 ) के लिये कोई 
स्थान नहीं है, व्यय कोतूहल श्र जिज्ञाप्रा की सत्रते बड़ी शक्ति उसमें 
निवास करती है ।*'जब नायक की विजय का सिद्दान्त लेकर बाटक जव्सी 
है तब चरमसीमा ( ()7785 ) के लिये स्थान ही कहाँ रद्द जाता है 
जिपमें एक-एऋक भावना नायक को झत्यु या पराजय के सुख में ढकेल 
सकती है ("* 

पश्चिम के नाव्यशात्न के अलुस्तार"उसों अनतदन्द और घात- 
प्रतिघात अमुख है। उसमें विधम परिस्थितियों की शव्रतारणा प्रमुख 
स्थान रखती है दो मिन्न परिस्थितियों अपने सम्गूणं सत्य के साथ 
लड़ती हैं ओर यह सट्ृृर्ष पद-पद्‌ पर व्यज्ञगा ओ साथ आशा और निराश 
की ओर ऊुक्ता है। इसलिये नाटझ की साधा ग्रपने समस्त वेग से 


तत्व विवेचन हहै। 
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एक बिन्दु में सभी रहती हैं। इसड्े अनुवार कवावस्त का रेखा! चित्र टछु इस 
प्रदार होगा। ( देखी चित्र न॑० १ ) 
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( चित्र मं: २ ) 


४२ हिन्दी । कां की 


ही रीजस उक अमन की न्‍ीध की बा न्‍लज अं धर बे कसा +०क 


“साथारणुतः नाटक वा कथध्य वस्तु यहाँ रुप चारण करता है | किन्तु 
एकाड्छी नाटरू में साथारण नाटक से भिन्नता दढ्ोती है । उसके कथानक का 
हप तब हमारे सामने आता है जब झ्वाथी से श्रधिद्न घटना बीत चुकी द्वोता 
है । इसलिए उसके आरम्भिक् वाक्य में हो कोतूडल ओर जिज्ञासा की अप- 
रिमित शक्ति भरी रहती है । बीती हुई घटनाओं को व्यज्नना चुम्बक को 
भाँति हृदय आकर्षित करती है। कथानक ज्षिप्र गति से आगे बढ़ता हैं, 
एक-एक भावना घटना को घनीभूत करते हुए गूढ कोतूहल के साथ 
चरम सीमा में चमऋ उठती है। समत्त जावन एक घरटे के संघर्ष में और बर्षो 
की घटनाएँ एक मुस्कान अयबबा एक आँधू में उभर आती हैं-- वे चाहे छुखान्त 
र्प में हों या दुखान्त रत में | इस घताभुत घटनावरोद में चरम सीमा 
विद्यत की भाँति गांतशील होकर आलोक उत्पन्न करती है और नाटऋकार 
समत्त वेग से बादल की भाँति गजन करता हुआ नीचे श्राता है। एडऋड्डी 
नाटक की क्थावस्तु का रेखावित्र मेरी कल्पना में चित्र नं० २ के अनुसार है । 

प्रवेश कुतूइलता की वक्रपति से दोता है। घटनाओं की व्यज्नगा उत्सु- 
कता से लम्बी हो जाती है । फिर घटना में गति की घनीभूत तरंगें आती हैं 
जो कुपृहलता से खिंच कर चरम-सीमा में परिणत होती हैं । चरम सीमा के 
बाद ही एश्ाक्छी नाटक की समाप्ति हो जानी चाहिए नहीं तो समस्त कथान भर 
फीका पड़ जाता है । 3 

मेरे सामने एकाझों नाटक की भावना वेसी ही है जैसे ए४ तितली,फूल 
पर बठ कर उड़ जाय ।”* 

इन तीनों विद्वानों के मत में साम्य है फिर भी थे भिन्न सिन्न दृष्टिकोण 
से लिखे गये हैं । अबस्थी जी ने आकार-प्रकार को सामने रख कर ए कछ्की 
की व्याख्या की है। उन्दोंने इस दृ है से ये तल आवश्यक माने हैं : 

१--मुनिश्चित, सुछल्पित, एऋलद्य । 

[ इश्नका अथ यह हैं कि नाट कार चाहे जिस प्रकार आरम्प 
कर, चाहे जिस प्रकार चत्ञता हुत्ना चाहे जिस प्रद्गार समाप्ति 
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नहीं कर सकता। एकाड का पूणो रूप उसको दृष्टि में 
लक्ष्य को दृष्टि से पहले हां। प्रत्यक्ष हो जाना चाहिए । ] 

२--एक ही घटती, परिध्थिति अयवा समस्थ । 

३--वेग-सम्पन्न प्रवाह । 

४--सब के निदर्शन में मितव्यय ओर चातुरी । 

सेठ गोविन्ददापजी ने एकाॉका के संविधान! को दृष्टि में रखकर 
परित्षाषा की है । 'संस्लनत्रय! में से संकलन हया! एकाझी के लिए आंव- 
श्यक है । वे द--- १--एक ही समय की घटना । 

२--एक्क ही छृत्य । 
स्थल संकलन जहरी नढ्दों । 

आगे चलकर उन्‍्दोंने 'काल-संक्लन” ( '708 ऐीग्रा।प ) से बचने 
का उवराय “उपक्रम' या 'उपसंहार! के रूप में बताया है। इस प्रकार सिद्धा- 
न्ततः काल-सं छललन की सी आवश्यकता उनकी दृष्टि में नहीं रही । 'उपक्रप्त! 
ओर 'उपसंद्यार! के द्वारा 'छाल-स धलन' का संद्वार करके सेठनजी ने एकांकी 
क केवल मुख्य अंशों में ही उस अनिवायता पर जोर दिया है । 

सेठ जी ने संघर्ष के एक द्वी पहलू को एकंकी के लिए आवश्यक माना 
है । अवस्थी जी ने संघर्ष का उल्लेख नहीं श्या । अवध्थी जी ने 'ऊंची 
द्भतना' आवश्यक बतायी है । सेठ जी ने नाटकों में आने वाले संघर्ष का 
हूप ऐ्ट नहीं ड्विया । 

वर्मा जी की परिभाषा में एक तीसरी ही दृष्टि हे। बढ नाटऋ के तम्त्र 
था टेकनीक पर निभर झरती है । उसके आवश्यक तत्व वर्मा जी ने ही चित्र 
द्वारा बहुत सपष्ट कर दिये हैं. :--- 

एक घटना विविध गतियीं से तरंगित होती हुईं चरम तक पहुँचती है 
अर फिर वहीं समाप्त हो जातो है । 

प्रोफेसर नगेम्र ने लिखा है :--- 

“स्पष्टतया एकांकी ए% अंक में समाप्त होने वाला नौटऋ है ओर 
यद्यपि इस अंक के विस्तार के लिए कोई विशेष नियम नहीं है, फिर भी 
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छीटो कहांगी को तरह उ सक्ो एक साम्ा ता ह हों | परकि का यह गंकोन 
कथा-संकोच की ओर इह्ित कर इ--ओऔर एकांकी में हमें जाघन का 
क्रमबद्ध विवेचन ने मिलत्र, उसके एक पहलू, एक मदहत्वायों घरना, एक 
विशेष परिस्थिति अथवा एक उद्यत्त क्षण का चित्र मिलेगा ।'' हे 
“उसके निए एचता एवं एकाग्रता अनिवार्य हे--किवी प्रकार ८ दरतु 
विभेद उसे सह्य नहों | एडाग्रता में आऋश्मिक्ता की भाझार अपन आप 
आ जाती है और इस माक्कीर से समन्दन पंदा हो जाता है । विदेश ने; 
संकल्ननत्रय का दिर्वादद थी इस एकाग्रता थे काफा सद्दायक हो सकता हैं, पर 
वह सवया आवेश्यक् नदी । प्रभाव और वह्तु का ऐक्च तो आजनिवाय है हा, 
लेकिन स्थान और काल की एकता का निर्वाह किए बिना भी रुफल एवं ६ 
की रचना दो सकती है ओर शवः होती है । 'डस पार अथवा एक छा 
कत्र में' जे एकंकी स्थान और सम्रय का प्रतिबन्ध स्वोकार नहीं करते । 
यहाँ सप्तय में वर्षो का अन्तर है औ:, स्थान में सेंकड़े मीलों का” 
प्रोफ़ेसर नगेद्ध जी का मत(सेठ गोबन्ददास से मिलता है। उन 
दृष्टि सै इसमें->- ए के अं ऊ, 
विस्तार की सीमा कहानी जैसी । 
जोबन का एक पहलू, एक मद्त्वपूण घटना, एक [चित्जी 
परिस्थिति अथवा ए 5 उद्दप्त ज्णु । 


एभ्रता 
ण्ब््प्रता शनिवार 
शा ऊष्मिकता 


संकलन त्रय उतन शनिवायय नहीं 
प्रभाव और बरतु का ऐक्य अनिवार्य 
स्थान और का व की एकता आनवार्य नही 
पफैसर अप्रताय ने ए ६ंडी के सम्पत् में निम्न निर्शेश दिये ईं-... 
(एक को समस्त एक ही बेठक में अनिवार्य है।यह एफ्ह्वी 
बार ओर एक ही समय में ख़तम होगै-वबालो कृति हे । 
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बिजली, की रफ्ता-मी ही उसकी गति हैं । 
२-- उसका विंपक एक ही होता है । 
४--सहायक विषयों के जिये उसयें कोई स्थान नहीं । 
7-- झाड़ू फारन प्रारम्भ दो जाता है । 
६--शीघ्र ही बिन्दु तह इसे पहुँचना होता है और अग्त भी उसी 
प्रकार आभ्ृत्मिक होता है । 
७-- क्षेत्र संकुचित पर प्रभाउसाम्प अनिवाय । 
[क बनायें कप्ती-कर्वी आ सच्चतों हैं, दिन्त वह सस्य घट 
नाग्रों से अवंग ने जावब पड़े मसेतर बठना जो चुना सरेश उपदा 
यान आकर्षित करती हैं, अनेवाप है। आगे लेखक यह भी कहता है कि 
' दवायक पटनाएँ चादे उनका झिला। दो सफच प्राततइन हुया हो एकाद्री 
मे बावा-स्वर। है पड़ती है 
४---एकाड्रा का वपय जीवन की एछ घटना दी है । 
१० “कथात्रस्तु जठिल नहीं होती । 
११-ग्क्य एआइ का आवश्यक अन्न है । 
२--एहाड्ढी जछरी नहीं छोटा ही दोी। अकपर यह छीटा ही होता 
हैं क्योंकि ऐफ्य उसका ध्येत होता है 
१२३--विपय आर समय ही क्रिफाय्त से हो कत्याण है । 
इन मतों से एकाही' के सम्बन्ध की दपरेखा बढ़त स्पष्ट हो जाती है 
यद्यवि ज्ञो हाय इस प्रचार खड़े छिये गये हैं, वे पूर्ण नहीं ओर ज्यों के त्वा 
ही मान्य नहीं हो सकते । ऊपर जो मत दिये गये हैं, क्वनमें से अधिकांश उन 
व्यक्षियों के हैं जो स्वयं कलाहार हैं; और बहुधा उन्होंने अपनों कला री 
अनुभूति और अभिव्यक्ति के अनुरूए ही यह व्याख्या दी है । फलतः हमें 
ऐस भी एकछो मिलते दे : स्थल भेद हे---ीलों का अन्तर हे--- 
जपे गशेशप्रप्ताद की 'सुदारविन्दा' में । और ऐसे भी एकऋंकी मिलते हैं जिनमें 
स्वल भेद क्िश्वित भी नहीं-उपेन्द्रनाथ »॥। लदमी वा स्वागत! । ऐसे भी एकाड्ढी 
मिलते हैं जिनमें छाल भेर है, वर्षो द। अन्तर है--फिर 'सोहद्दाग.बन्दो दी 


पे 
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ले लीजिए | ऐप भी है जनम छिश्वित भी काल भेद नहीं - डा० रामकुमार 
वर्मा का 'दव मिनट! । कलाकारों के कोशल ने इन विभिन्नताओं अथवा 
कप्जोरियों को ऐसा दबा दिया है कि नाटक की सप्पौद्धता में ये बाघा नहीं 
"हुँवातीं। फलतः एकाड्ी की परिभाषा में यह मानना पड़ जाता है कि स्थल 
छझो( काल संकलन की आनवायता नहीं, इसीलिए यह भी मानना *ड जाता 
है क्लि एक्राड़ी के लिए यह अनवाये नदी क्रि वह छोटा दी हो । फिर भी 
ऐवा विधान करने वाले सभी इन्हें अपवारों की भाँति ही स्पीकर करते हैं, 
नियम को भाँति नही । 

'एशाड्डी' बड़े नाटक का एक अबू नहाँ--किसी भी न्‍नॉट्क के ए% अबू 
में हमें झितनी ही शाषा-प्रशाखायें, कितना ह्वी फेनाव मिल सक्तता है, वे 
उसमें तीत्र गति से अपनी समाप्ति की ओर भी दोड़ती नहीं दिखायी पड़ 
सकती । स्थल और काल संकलन की उनके लिए अनिवायता नहीं, क्योंकि 
प्रासज्षिक ओर मुख्य वस्तु की वई घटनायें अलग-अलग मिल-जुल कर 
चचतो प्रतीत द्वोती हैं । एक अद्ू में विविध दृश्यों का विधान इसी दृष्टि से 
होता है, तब यदि हम रह मान लेते हैं तो है ५ श्र! क एकाड्री 
में एक ही अंक द्ोना चादिए आर एक ही हृश , काल का 
सं इलत भी द्वोर्ग चादिए (जिन एऋआइ्ियों में इनका निर्वाह नहीं हुआ दे वे 
फ़ोटो के आउट आव फोछस'” के चित्र जसे लगने लगते हैं, जिसमें ् 
तो आगयी दीखती है, पर जिसकी रेखायें अत्वाभाविक रूप से फेल 
होती हैं । गणेशप्रसाद द्विवेदी के 'सुद्दागबन्दी” में वह स्थलान्तर /और 
कावान्त” बिन्दी की बिन्दुता को तो किदप कर देता है, उसकी कया का 
वेग भले द्वी उसे सम्द्माले रहता द्वो। सेठजी के “उपक्रम' और “उपसंद्ार! 
नाटक हपी पतज्ञ में चिपके हुए पुच्छल्ले से लगते दै,वे नाटऋकार की 
दृष्ट में उसके नाटक की किसी आन्तरिक कमी ( [7007779] ए6७४- 
77658 ) को भले ही पूरा करते हों, नाटक को कला की दृष्टि से उत्कृष्ट ता 
को ओर नहीं ले जाते | ये सब एआंक्ी की आन्तरेक कमजोरी की चिकित्सा 
के लिए दो सझते हैं। 'उपकम! और “उपसंद्वारः जोड़ने वाला एकांड्रीकार 
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अपने मूल एमडी की असफलता का स्वयं ढिंढोरा पीटता प्रकट होता है । 

जो एआंक्ीकॉर विविध दृश्यों का आयोजन करता है, वह एक ऐमे दृश्य 
का भी रूप प्रस्तुत कर सकता है जिसमें वह दृश्य है सब को स्माद्वित करले, 
उस क्षण की भी सत्ता देख सकता है, जिसने युग चित्रित हो, उप एक क्षण 
की अनुभूति कर सकता है, जिसमें अनेकों का समीकरण द्वो । इसी में 
उसझी प्रतिभा को शअ्रपेज्ञा है । उसकी प्रतिभा समस्त नाटकीय वस्तु का 
दर्शन करके, उसमें से उस स्थल ओर काल को चुन कर अपने एकांडी के 
दृश्य का विषय बनायेगी जिसमें समस्त वस्तु सभा जाय । छा० रामकुमार 
वर्मा के चारुमत्रा! को लीजिये--शिविर का केंवन वह भाग प्रस्तुत 
जिया गया हैं जिसमे तिष्यर'क्षता है--वहीं से नाटअझइुझार ने अन्तर और 
बाहर दोनों का विशद कांड उपस्थित कर दिया है ।|। “उत्सग? मे भूत 
आर वतंम्रान को मिलाऋर एक लम्बी कथा को कुछ घणएटों मे समेट दिया हैं। 

शाखत्रकार तो 'संलनत्र॒वः का उपयोग बड़े नाटकों तऊ में चाहते हैं, 
जैसे 'मीना? में हुआ है, तो एकांच्ी में तो उसी न्तिन्त अनिवाय॑ता ही 
होनी चाहिये । उसा के द्वारा छला का यथाथ |वकास हो सकता है । 

. एकांकी को नाटक का संक्षित हूप भी नहीं कद्दा जा सकता । कुछ लोगों 
का कहना है कि वह नाठक का छोटा रूप है, या छोटा नाटक है। नाठक तो 
है है, दृश्य भोर अभिनेय द्ोने के कारण, पर 'नाटक' की शाक्त्र द्वारा जो 
पिरिमातरा की जाती है उससे वह 'न्ाटऋ' छोटा नाटक नहीं । छोटे नाटक 
'कदने की अर्थ होंगे कि उसमें नाटक क सभी तत्व मितते द्वोंगे, पर जेत्ा 
ऊपर बताया जा चुश्ा है, जब नाटक के एक अड्डू तक से एकांडी का साम्य 
नहीं बेढता तो सम्पूर्ण नाटक के सब तत्व उसमें कैद मिल सब्ते हैं। 
प्रासंगिक कथाओं का निषेष होता है, घटनाओं के घढ़ाटोप का वारण द्वोता 
है, किप्मी चरित्र छे आदि-मध्य-अवसान के पूर्ण विक्रास का अवकाश नहीं 
रहता, नाथक के उतार-बढ़ावों की भी इसमें शुल्लायश कद्दाँ है ४ 

अतः एकांकी' ख्तन्त्र टेकनीक वाला साहित्य का एक भेद हे-- उसमें 
स्थक्त-काल और व्यापार के सं धन मिलने चाहिए । यह तो एब्ांझो दी 
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समाओं का खबीएना है । 
श्र उसका आवक गत और आंतरिक बिकस की शवस्था देखने) 

2-इसों एफ तो आरम्भ! बहुत छोटा ढोना जाहइग, इसके लिए 
थड़ आवश्यक नहीं कि परत लुझते ही पात्र बस्सू पर हुड पढ़ें। सब से 
पड़ ने सुख्य वबम्तु से किसी भिन्न बाल को लेकर आगमन हों सझता है, जब 
हा रम्प्रकर्ता पात्रों का परिर्य हो ले तो शीघ्र द्वी मुझ बयु 6 प्रगोचर हो 
जाना चाहने । उदाहरण के लिए देरत्ड प्रिध्च हाउस $ स्टीकर 4 शीला! आ 
गाता प्रवेश करके पहनते तो कटेन के कनरे में इस प्रहार चला आने पर 
कुड तक- वलक इरले 8, तब क्रिकयास तक मासलीज पहुंच जाने की सम्बन्ध 
मे खर्चा होता है । शान - वे यह चिन्ता प्रहझंट नी ऋते कि करेप्टेयन कहाँ 
हैं जदज क्रिपमस तक मान वी व पहुँचेगा था नहीं । आरम्भ! के बाद 
वस्तु गति-शील हो उठनी चाडइए--शस गति में संचारी भाव को तरह 
कभी कोई स्पुति जग रठनों चाहिये, इस 'रत्ृति! के सब्चार से वर्तमान 
कहानी के विगत में फने हये छोर स्पष्ट किये जा सकते हैं, और कहानी में 
आ मब सम्बन्धों पाता आ सकती है । 'पृथ्बीराज की ऑँखें' में 'यम्द”ः को 
पृथ्वीशज ने अरने विगत इतिहास को सूचना दी है--व्हू स्वृति' के 
अन्तागन ही है । सुहाग बिन्दो! में महााज 'अधिभा! सम्बन्धे अपनी: 
स्पृतर्ण आदी बाबू ो बताता है, इससे प्रतिमा के हृदय का रहस्य रुप 
ही जा । है। ऐसा 'स्मृनि' संचार दो काम करता है। एक तो सूक्ष"८ 
' है, दूसरे मर्म-सर्शिता उतन्न करता हैं। यह 'स्मृति' रबयं मुख्य "त्र मर 
उत्पन्न हं। ध्कतों हैं, अध्या इसके लिए किसी माध्यम” का उपयोग हाँ 
समता है| 'प्प्रांत' के द्वारा ऐसी मानप्िक निश्चय को बदलने का भो 
काम लि जा सर्कता है । १८ जुलाई को शाम में 'राजेश्वरी! का उपयोग 
ऐग्र | माश्यम के लिए/किया गया है--बह 'अमोद' के चर्श्रि को उज्ज्व- 
लता का पहलू उपत्यित करती है, ओर अशोक” के सम्तन्ध में अपनों 
प्रतिकया भी । वह 'कष? के मानद्विक निश्चय को बदलने में सद्दायक 
होती है । । 
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एकाड्डी नाटक में नायक-प्रतिनायकर की भी कल्पना हो सकती है, किन्तु 
ऐसे नाठकों में हो जिनमें प्रेप् का वाह्य संघर्ष भी प्रस्तुत है । पर यह अनिवाये 
नहीं । प्रधान पात्र के अ्तिरिक्क अन्य सभी पात्र गोंण हो सकते हैं, ओर वे 
प्रधान पात्र से सम्बन्धित नाटकीय वस्तु को विकृत्तित करने में ही सहायक 
होते हैं । “अश्क' जो के 'लद्धमी का स्वागतः में प्रधान पात्र तो है, पर उसके 
मित्र, नोकर, माता-पिता, ये सब उससे सम्बन्धित सूत्र को विरसित या अब- 
रुद्ध काते हैं । यह प्रेम कटद्दानी नहीं, अतः प्रतिनायक भी नहीं। डा० दर्मा 
का 'हूप की बीभारो? प्रेम से सम्बन्धित है, उसमें भी प्रतिनायक की कल्पना 
ज़ही । नायक-अतिनायक की कल्पना से रद्दित एकाघ्डलियों में विविध गोण पात्रों 
के गमननागमन, और छुछ घटनाओं के घटित होने से एकाड्ी में गति आ 
जाती है। ये सभी गौण पात्र चार प्रकार का काये कर सकते हैं :--- 

१--उत्तेजक का 

२--माध्यम का 

३--सूचक का 

४--प्रभाव व्यज्ञकता का 

“उत्तेजक से अ्भिप्राय उस पात्र से दोगा जो कथा-छूत्र को उत्तेजित 
ऋर आगे बढ़ाता है। 'हूप की बीमारी” में डाक्टरों का सट्डष पाकर “रुप! को 
पर टछियी बात कहने को विवश द्वोना पड़ा, जिससे नावक अपने ध्येय की 
शो: बंप । 

माध्यम! से अभिप्राय उस पात्र से होगा, जो प्रधान-पात्र सर्ने 
विचारों को 'स्वगत' होने स्रे रोकने के लिए काम में लाया जाता है । स्वत 
का उपयोग अस्वाभाविक माना जाता है, तब किसी पात्र को मित्र शआदि के 
रूप में प्रस्तुत किया जाता है, ओर उसके प्रश्न आदि द्वारा प्रधीनतात्र 
विचार करता चला जाता है। “अधिकार-लिप्सा' के.../उपक्रम! में 'प्र#ागर्सिह? 
को इसी प्रकार 'अयोध्यासिंह” की मनोवस्था' और मन्तव्य प्रकट/ करने के 

“भाध्यम की भाँति काम में लाया गया है । 





प्‌ ० हिग्दी- एक ड्री 


'सूच 3 वे पात्र कहे जायेगे, जो नाटकोपयोगी कोई सूचना देते है । 
४८] गाबन्दा में 'मद्रारज' और डाक्टर! दोनों ही 'सूचका का काम करते 
हैं। मद्ाराज तो कमी-कभी माध्यम भी बने जाता है,-पर डाक्टर तो 'सूचकः! 
द्वी है जी प्रतिभा! की गम्भीर बीमारी की सूचना देता है। ओर इस 
बांत के लिए पात्रों को तथ्यार षरता है लि वे प्रतिभा? के स्थज्वान्तर को 
समझ सके । 

प्मावव्यज्ञकता का दाय॑ सम्पादन करने वाले पाश्न वे कहे जायेंगे जी 
कहीं रहस्यमय संकेत, इज्ञित, अथवा भूमिका की भाँति उपस्थित होते हैं 
ओर नाटक के प्रभाव को कुछ का कुछ हप दे देंते हैं। असर? में 'व्यूटर' 
का उपयोग इसी झुपमें हुआ है । 'स्ट्राइक' में वह 'नवयुवक” केवल 'माध्यथ? " 
ही नही, उसका उपयोग “भाव व्यज्नद्ता' के लिए भी हुआ है । 

इन पात्रों में से 'सूच%' स्ति को उपस्थित कर सकता है। उसके 
द्वारा पिछली बातों को याद दिलायी जा सकती है, जिससे एकांकी की कथा 
स्पष्ट द्वो प्रकती है । 

इनके साथ नाटककार उपरोक्त चार कार्यों के लिए किसी पदार्थ अथवा 
प्राकृतिक व्यापार का भी उपयोग कर सकता है । “उत्तेजक! के लिये कोई थी 
फद्दीपक सामग्री,हो सकती है । कोई पदार्थ भी हो सकता है । उपेन्द्रनाथ 

क! के 'मंमूना' में 'आम” ओर 'गुब्बारे! उत्तेजक और उद्घाटक ही हैं । 
प्रकार १८ जुलाई को शाम” में 'तार और मनीआडर? हैं। उ् 
की दुघटता” पर लिखा गया 'संचाद' माध्यम! की माँति कृप में 
'रेशमी टाई! की अंगूठी? भी माध्यम मानी जायगी। ऊपर! में 
खेल” भी माध्यम्र है । यद्यपि वद्द 'सूचक' भी प्रतीत द्वोता हैं 
ओर सैदूघाटक है 'सुहामकिन्दी” का पत्र । प्रभावव्यत्रक्ता के 
है” में बिल्ली, 'ऊसरः में कुत्ता ओर 'रोम्रांसः रोमांच" में अन्त 
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आरम्भ के बाद गति आ जाने पर बद उप्र ही होती जानी चाहिए । 
इस गति के दो साथन ओर हो सकते हैं--संघर्ष तथा विक्रांस |(प्रो ० ननेस 
जी ने बता है कि--- 

“एकांकों टेकनीक यों तो शत-रूपा है, परन्तु फिर भी स्थूल दृष्टि से 
हम उसके दो विभाजन कर सकते हैं : एक जिसमें विकास ( )8900]0- 
70 :7॥ ) की अमुखता है, दूसरे में विन्यास या उद्घाटन ( फीड 908#09 ) 
की । पहले में एक कमिक उतार-चढ़ाव के सहारे घटना अथवा चरित्र चरम 
परिणति तक पहुँचता है, और अन्त में जैमे एक गाँठ-सी छुत्न जाती है, 
दूसरे में विकास का कोई स्पष्ट क्रम चढीं होता, उसमें तो घटनाओं अथवा 
भाव-विचारों की तहें खुलती चली जाती हैं. और अन्त कहीं पर भी जाकर 
हो जाता है । पहला छाप, जडहाँ हमारी जिज्ञासा को उभार कर तुष्ट कर देता 
है, दूसरे में परितोष का कोई निश्चित साधन नहीं होता । आपकी जिज्ञात्ता 
प्रायः बीच में उत्रक्की रद जाती है, ओर यही उत्तकी छफलता है, पहले में 
वास्तु छोशल ओर दूसरे में मनोविश्लेषण को शक्षि दोती है ।”” 

- ग्री० नमेन्द्र ने 'विछ्ासः का अर्थ लिया है कमपूर्वक् उतार चद्माव के 
साथ चरमोस्कर्ष पर पहुँचना--यह “विकास! एकांही के आरम्भ द्वीने से 
अन्त तक पहुँचने की क्रम-बद्ध सीढ़ियों अथवा अबक्स्थाओं से श्वम्बन्ध 
फैफता है, और इस बात पर निर्मर करता है कि उम्नक्न अन्त पूर्बत 
सुर खित दै--इसी आयार पर विन्यास से उद्नक्ता भेद ठटृर्ता है । 'विन्यांस 
का अन्त, भमन्‍्त जैसा नहीं विदित द्वोता, वह 80077 07 (हहांड्ा 
व्यवध्यात्मक कहानी की भाँति होता है । उसमें कया सरीढ़िया-सी चढहती नहीं 
प्रतीत द्ोती । ड[० रामकुमार ने एकंकी की टेकनीकी का जो चित्र दिया हे, 
उसमें उन्होंने आनेबाली गतियों को सीढ़ी का दी छप दिया है, ॥बन्‍्याक्ष! में 
ऐसा कुछ मी नहीं प्रतीत होता । डा* रामकुमार वर्मा के एकॉकी इसी 
प्रकार के हैं। इसके विपरीत भुवनेश्वर जी का 'ऊप्तर' लीजिए, उसमें कोई 
कया ओर उसझा मांग ही तेयार नहीं हो पाता । पर इम जिस “विद्ञास! का 
ऊपर उल्लेख कर आये हैं वह, संघर्ष” के विरोध में, नगेन्रजी के इस 
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“विज्ञास' से मिन्न॒ तत्व हैं। इस विकास! का नगेन्द्रजी के विश्वास की तरह 
नाटऊ के मांग प्रदण की क्रमिछ स्थितियों से सम्बन्ध नहीं + इस 'विकास' का 
अर्थ है । इस में 'एकांक्रो! को प्रगत का अर्थ आगे कहना उसी प्र+7 हो गा जिस 
प्रकार एकबीज बढ़कर वृक्ष बनता है । वह चाहे ताड़ का ही वृक्ष क्यों न हो । इस 
“विकास में किस्नी बाहरी संघ को स्थान नहीं मिल पाता, वृक्ष जिस प्रकार 
विविध शआाकृतिक तत्वों से पोषक साम्रप्री प्रदृण करता हुआ बढ़ता चल्ला 
जाता है, नाटक रस के परिषाक की तरह स्घृति, पात्र, घट्नाश्रों आदि के 
गमनागमन से पुष्ठ ओर सबल होता हुआ शागे बढ़ता है, और अन्त में 
चाहे तो चरम पर गाँठ सा खुलहर रह जाय, चाहे अनायास “विम्यास' की 
तरह हक जाय । इस प्रद्धार के नाटक में कोई पात्र किसी के विरंद्ध खड़ा 
नहीं दिखायी पड़ता, 'संघष॑” में 'संघष” स्पष्ट दिखायी पड़ता है। 'संघष 
वाले एच्ंकियों में दो पात्र गुथे हुए से चलते हैं; उनमें नाठकों क्री गति के 
लिए पारश्परिक श्क्रमण ओर प्रत्याकमण ही बहुत होते हैं, उन्हीं के 
बविध्य में से सूत्र अन्त तक पहुँच जाता है। पर “वेकास” वाले एश्वंश्रे को ह 
अपनी गति के लिये विविष आकस्मिक अथवा अन्यथा विधानों और उपादानों 
' की आवश्यकता होती है। उपादान के उपराग्त उपादानों का आते चले जाना 
“विश्वास! वाले चाटऊ को गति देता है---'वह मरा क्यों? में सेठ गोविन्ददस 
जी ने कुजढ़ों को मंडी, मिठाई का बाजार, सिनेमा-घर के विविध दृश्यों के है 
एक के बाद एक रखते हुए अन्त में कैएटनमेंट को भी लिया है---और, ऊरैक 
दुदेशा एक उद्घाटन ही जाने से बचा दी है । इसमें विकास” है । भुवगश्र ९ 
के एकांकियों में बहुधा संघर्ष है। इस संघर्ष से अभिप्राय चारित्रिक इन्द्र पे 
नहीं, चारित्रिर इन्द्र किसी पात्र के अपने ही आन्तरिक संघर्ष को कहते हैं । 
उससे मन में ही एक तूफान उठ खड़ा होता है--मन का तुफान और ६६ 
तो 'विकास' के प्राथ भी चत्ष सकता है । पर पात्रों का इन्द्र 'विश्ासावस्था? 
के नाटशें से मिन्न हुप में नाटक को गति देता दै--यहाँ पात्रों के इन्द्र से ही 
'संघ्ष' का अभिप्राय है। 'सुद्दागविन्दीः में हमें अम्तर-संघर्ष प्रतिमा के 
आपदर मिलता है, पर इसी कारण वह एकांक्ी 'संघर्ष' का एकांकी नहीं, 
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वह विश्ास का एआंडी है, क्योंकि काली बायू का प्रतिद्वन्दी रूप एकांकी में 
करी *फुट नहीं हो पाया, । अ्रतः कानी बाबू , सुहागबिन्दी आदि आकर 
एज के प्रधान-पात्र को अपने अन्त की ओर तीब्रता से अग्रसर हीने में 
उत्तेजना देते हैं । एआंड्ी मे गति आ जाती है। संघर्ष से एकांद्री आदि से 
अन्त तक गति से युक्क ही जाता है, यदि उसमें फेलाव न आ जाय । 

विश्यस, सघन तथा विविध उपादानों से गति संग्रह करता हुआ एकांकी 
खरमोत्कर्ष तऋ बढ़ता है, और वहाँ एक दम सम्राप्त हो जाता है--अनायास 
झाकत्मिक समाप्ति को तरह । इस स्म्राप्ति के अवसर पर था तो छिसी रहस्य 
का उद्घाटन होऋर समस्त कथा का रंग ही एक दम कुछ ओर हो जाता है-- 
जैसे 'ुद्दागविन्दी” में अधूरे लिखे पन्न से प्रतिभा के सम्बन्ध में सम्पूर्ण दृष्टि 
ही ओर हो जाता है, कहीं यह अन्त डिसी घटना के फल के ब्ोतक की 
भांति उपस्थित होदा है--सेठ गोविन्ददात्त के 'इंद आर होली? में दंगे के 
कारण आग लगने के परिणाम स्वरूप खुदावरूश और रतना का एक दुसरे 
को भाई-बहिन समकने की भावना का दृश्य । कहीं यह अन्त किसी विशेष 
घटना के घट जाने से सारे उद्योग के रूप को या तो विशेष कट या द्वास्यास्पद्‌ 
बना देता है, ओर एकांकी वहीं रुछ जाता है। 'लद्मी का स्वागत' में बच्च्चे 
को भृत्यु ओर सगाई स्वीकार करना दोनों घटनायें एक साथ होती हैं । जिससे 
फुयु तो ओर भी अधिक कट हो जाती है, और सगाई की स्वीकृति एक 
साथ. उपद्वासास्पद । कहीं अन्त अम्त के जैसा कोई गोरव नहीं अ्रहण करता, 
कहीं विशेष गौएव धारण कर लेता है । कही क्‍लाइमेक्स पर पहुँचकर' एक दम 
सप्नाप्त हो जाता है, और बुभे हुए दीपक की पश्चातवर्तिनी लाल धाप और 
धुए की त्तरद्द रंगमश्थ॒ पर एक प्रमाव-व्यज्नना युक्त किसी उपादान को 
छोड़ जाता है । 

क्लाइमेक्स का स्थल यदि एकांकी में बच जाता है तो वह एड्षांकी 
रस-परियाक की भाँति स्वयं आहषक दो जाता है। जो कथा-सूत्र चलता है 
'बह बढ़कर समाप्त होना चाहेगा, धीरे-धीरे उसमें एक तनाव श्ाता चला 
-जायगां, यहाँ तक कि बह तनाव उस स्थल पर. जा पहुँचेगा, जिससे अधिक 
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तनाव हो सहना न तो उप्र एकंक्री के कथा सूत्र की सामथ्य में रहेगा, न 
उस एकांडी के उपभोक्ताओं में | हतनी ऊँचाई तकू. एक्रांकी को ले जाना, 
“में उसके चरमोत्कष्र तक पहुँचा देता है, यही वलाइमेक्स है। कह्मानी-सूत्र के 
कताइसमेक्स तझ्न ऊँचा पहुँचते-पहुँचते भाव भो खिंचते चले जाते हैं, और 
एकांकी का समत्त विधान तब ( ४॥७)०॥ ) सुखद उन्मुक्ति चाहने लगता है । 
दर सन्मुक्कि सूत्र के कनकना के दृट जाने से मिले, जसा ट्रेजडी में होता है 

ली भी ठीक है, ओर सूत्र का अरे अमीए्ट में प्येयलान पा लेने से मिले, 
जैसा सुख्वान्त एकांकियों में हं।ता हैं, तब भी ठोक है । 

पर कला की दृष्ट से एक्ॉंकी की टेकनीक के लिए चरमोत्कर्ष 
( (छ85 ) कोई अनिवाय तत्व नहीं है ।|डि० रामइुमार वर्मा ने दी 
क्लाइमेक्स पर विशेष बल दिया है, पर ऐसे भी एकांडी हो सकते हैं जिनमें 
ल्नाइमेक्स का नितान्त अभाव हो । कुछ लोगों का तो विचार था छि 
एजांकी में कल इमेक्स हो ही नहीं सकता । पर आज जितने एकांकी प्रकाशित 
हुए हैं उन्हें पढ़ कर इस सम्बन्ध में फिर आन्ति नहीं रह सकती | प्रश्न यह 
नहीं कि कलाइमेक्स एकआंकी में आा ही नहीं सकता । अधिकांश हिन्दी के 
एऋंक! क्लाइमेअस से युक्क दी हैं। प्रश्न केवल यह है कि क्या कलाइमेक्स 
शआ्रानवाय है ? कलाकारों ने अपनी प्रतिमा से विना क्लाइमेक्स वाले एकां 
भा प्रस्तुत किये हैं। अधिकांशतः जिन 'विन्याल! वाले एकंकियों का “और 
५० नमेनन्‍्द्र ने सक्रेत किया है, वे प्रायः विना क्‍्लाइमेक्प वाले हीं एड्वंडी 
है। जाते हैं । सेठ गोविन्ददासनी का 'स्पर्द्रा/ लीजिये । यह ब्लाटिज्न पर फंसी 
हुई स्थाही के पमान प्रतीत होता हँ--कलाइमस विहीन । 

डतीक झोर रू। के उफ्रोक्त विवेचन के पश्चात्‌ सम्भवतः यह बताने 
थो आवश्यकता नहों रहती कि एकाह्की न तो कहानी हैँ; न नाटक का संक्षिप्त 
लथद न यदी माना जा सकता हे कि उसकी टेकनीक ही नहीं, न कोई यहां 
छडइने का प्रमाद ऋर सकता है कि जो जरा संवाद लिखअ/जानता है, वही 
एकंकी लिख सकता है। आज एकाड को टेइनीऋ पर ही एक पूरी पुस्तक: 
दिन आ सकती है--ऊर तो उद्चका यथार्थ संक्तितत दिदशव भी नहीं 
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कराया जा सका । यह कहना भी इसें सम्तुक्तित प्रतीत बढ्ीं होता कि एंकाझो 
का नाटक से दीक वही सम्बन्ध है, जो कद्दानी का उपन्यात्त से--- 


श्र ७: कक हद स्‍्हः, 
“ विह्तार के असाब में प्रत्ये ४ घटना कली की भाँति खिल ऋर पुष्प की भाँति 
विकसित हो उठती है । उसमें लता के संवान फेलने की उच्छुड्डता नहीं 0” 


पहले तो कहानी का उपन्यास से ठीक क्या सम्बन्ध है यही बढ़ी 
निश्चित बात है। 8॥0068 0०0 06887 ( व्यवस्थामय कहानियों ) 
का किस उपन्यास्र से क्या सम्बन्ध बेठेगा । फिर “कथा? तो कहानी, उपन्णस, 
नाटक, एकाड़ी सभी की मूम्रिछा में व्याप्त है, तब उसके आधार पर उपन्यासख- 
कइ्टानी तथा नाटक-एकाड्डी में किसी सम्बन्ध स्थापना की कल्पना ही नहीं 
दी पाती । फिर विघ्तार के अभाव में प्रत्येक घटना कली की भाँति खिल कर 
*“? से क्या अभिप्राय ! उपन्यास की घटनायें, कढ्ानी छी घटनाओं से 
स्वभाव, पुण ओर रंध में एकदम मिन्न होती हैं। दोनों बिल्कुल भ्रिथक प्रकार 
की रचनाएं हैं। दोनों को भूमि बोई कथा है । बस इसे छोड़ कर ओर ऐसा 
बोमसा तत्य है. जो कहानी ओर उपन्यास में समान कहा जा ब्कता है ! 
क्या कहानी उपम्यास के विस्तार के अभाव की प्रतिरप है ! जिश्होंने उपन्यास 
को कल्ला के मूल तत्वों को गहराई से समझा है और कहानी के मूलतत्वों 
को भी, वे तो कप्त से कम इस मत से कभी सहमत नहीं हो सकते । उसी 
प्रक्वर[िकाडी और नाठ ६ में कथा ओर अभिनेयत्व को छोड़ कर अस्य कोई 
साम्य नहीं मिलेगा । “कथा का भी उपयोग दोनों में बिल्कुल भिन्न-भिन्न रूप 
में होता है। नाठ में तो कथा का ही अभिनय करना प्रधान होता है, उस 
कथा का पांत्रों के चरित्रों में अनुवाद भर कर दिया जाता है। पात्रत्व का 
प्रदत्व नाटक में कथा के महत्व के समीकरण स्रे स्थापित द्ोता है । प्रत्वेक 
चरित्र कथा के साथ एक विशेष सम्बन्ध स्थापित करता है। ओर अपने 
सम्बन्ध की उस विशेषता के अनुपात को वह आरम्भ से अन्त तक निभाये 
चला जाता है। पर इस सबका एकाड्ली में क्या कहीं भी पता चलता है ! 
पुकाडी के लिए कथा “भूमि! नह्दी जैसे नाटक के लिए है, केवल केन्द्र 
'या घुरी ( 990॥ ) है जिस पर एकाह्लीकार अपने 'एक़ाछ्ली की वस्तु को 
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घुप्ाता है।) इस कथन को उपत्थित करते सम्रय उन स्थृू-कथा-आधभ्रित 
एकाबडियों को भुलञाया नहीं जा सकता जो सेठ गोविन्ददास ने लिखे हैं, वे 
एकाड्ी कला के स्थूत्न उदाहरण हैं। इसलिए उनके ेतिद्ासिक नाटक तो 
सफल हुए हैं, एकाड्ढी उतने सफल नहीं हुए। एग्नाह्ली में कथा सिमिद कर 
धुरो के बिन्दु जैश्वी बव जाती है ओर उसके ऊपर पात्रों के उभरे व्यक्तित्व 
की भोँडी से भी अधिक विषय की मार्मिकता प्रबल द्वो उठती है । एकाझी 
का अपना प्रथक् अस्तित्व अब तो निर्विवाद मान्य है। 'हंत'ः मई शध्श्८ 
से एकाड्ियों के महत्व, मूल्य और आवश्यकता के सम्बन्ध में विवाद हुआ 
था, आज उस विवाद के प्रत्येक पहलू का उत्तर एक्राड्लियों ने विविध रचनाओं 
से अपनी कला के बल स्वयं ही दे दिया है । 


४ ठेकनोक ( तन्त्र ) के सथ ही एकाडडी में हमें उसके संविधान, कथनोप- 
कथन ( संवाद ), उसके रचनात्मक आधारतत्व तथा रंग-संक्रेतों पर भी दुष्ट 
'खनी पड़ती है । 

संविधान से अभिप्राय उस कथाप्षय विन्यास से है जो एकाड्ी का ताना* 
बाना है । इसको लक्ष्य में रख कर हम यह जानना चाहते हैं द्लि एकागु! की 
वस्तु का संयोजन उसकी टेकनीक के अनुकूल हुआ है ।.] संविधान में यदि 
अधिक सूत्र आ गये तो एशआंकी को टेकनीर उसे सम्भाल नहीं सक्रेगं' आओ 
'एडआंक्रो क्ुब्ध हो जाथगा। संविधान के सूत्रों का पारस्परिक अ्यन भी इस 
ढज्ञ का होना चाहिए कि न तो वह गति का अवरोध करे और न टेकनीक . 


के लिए जटिल हो । 

'किथनीपकथन एकांकी का प्रागा हैं। ढथनोपकथन स॑ जप , ६ पशों, 5 कक. 
वृदश््ययुक्क, चरित्र की चारित्रिक्तता को श्रकट करने वाला तथा एकांकी के 
सूत्र को आगे बढ़ाने वाला होना चाहिए ।)बहुघा एकांरी कथनोपकथन में 
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होकर समस्त गति ओर शक्त संच्ति करता हआ कथनोपकथन द्वारा ही चरम! 
( (785 ) पर पहुंचता हैं। अथवा कथनोपकृथन या सम्भाषण में ही 


मचा 950/20:2%क्ा-+७पर एूए करदा-आ ७6, 2५ 


वह अपनी पर्सिमाप्ति पा 'लेता है ! 


ततल्न-विवेचन ० 
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कथनोपकथरनों में स्वाभाविकता अत्यन्त आवश्यक है। संगत कथन 
आज एक दम अवाब्छुनीय माने जोते हैं।(“स्वगत द्वीन' अवस्था, के 
अथ है, या तो वह मोन जे रंगमंच पर बहुत कम्र सह्य हों सकता है, या वह 
मौन जिसका यथार्थ अमिंग्राय पात्र के अतिरिक्त कोई दूसरा जान ही चहां 
सकता । ऐसी अवस्था में बातों में लगे रहना भी अस्वाभाविकता दे। मनुष्य 
क्या सदा बात हीं करता रहता है, क्या कभी ध्वतन्त्र, कुछ चण अपने से ही 
घिरा हुआ कुछ विचार नहीं करता १ इस अस्वामाविकता की भी बचाने के 
लिए कभी-कभी जड़ पदाथथों या पशु-पक्तियों को माध्यम बना लिया जाता 
है । फिर भी स्वगत के लिए आज के एकांकियों में अधिक गुज्ञायश नहीं 9) 

कथनोपकथन में यद्ट बात भी ध्यान में रखनी चादिए कि कहीं वह वाद" 
विवाद का रूप न भ्रदयग कर ले । बाद-विवाद के भी स्थल एकांकियों में हो 
सकते हैं,जैसे 'सबसे बड़ा आदमी” इसमें भगवतीचरण वर्मा ने कुशलता-पूवक 
वाद-विधाद' को संविधान का एक अज्ञ बना कर नाटक को प्रगति दी है ॥ 
ऐसे स्थल पर वाद-विवाद ठीक ही है, पर यदि ये वाद-विबाद ऐसे उपयुक्त. 
अवसरों पर काम में नहीं लाये जाते तो एकांकी प्राणहीच हो जायगा ।2 

एक आशंका यह भी रहती है कि कहीं कथनोपकथनों में कोई पात्र 

पदेशक का रूप न प्रहण करले और व्याख्यान काड़ने लगे--जिसमें वक्तव्य 

लम्बे हो जाये । ऐसे उपदेशों या लम्बे कथनों के बीच में वाउटककार ए ऋचखतह 
को तोड़ने के लिए भत्ते ही किसी दूसरे श्रोता पात्र के द्वारा अश्ष बिखेर दे-- 
पर वे एक्रांकी में ऐसे लम्बे व्याख्यानों त्रे उत्पन्न दोनेवाली शिथिलता के 
दूर नहीं कर सकते । 

(मितभाषण के साथ उनमें एक तड़प और ममस्पर्शिता होनी चाहिए + 
प्रत्येक कथन छोटा होते हुए भी अपना निजी मूल्य रखता हो, ओर स्वर्यः 
अपने में ही अत्यन्त रोचक दो [| चुस्त होने हो. चाहिए । अवसादपूर्ण भी न 
हों चरित्र के आश्तरिक, प्राण को उनमें स्पन्दन हो । 

साथ ही यह सी ध्यान रखना चाहिए कि कहीं वाकवंदमध्य ( ज्ञा ) के 
चटखारों में ही न विरम जाये । 





क्् दिन्दी-एका को 


कथनीपकथनों का संविधान से तो इतना ही सम्बन्ध है कि संविधान उसे 
जे पात्र देता है जिनकी वाणी कथनोपकथन बनती हैं, पर एकांकी के आधारा- 
ज्यक रचना-तर्त्वों से उसका बहुत गह्दरां सम्यन्ध हू. कथनोपकथनों में मांकृत 
गेने वाली आत्मा यही आधारात्मक रचना-तत्व हैं। आधारात्मक रचना-लत्व 
ये तत्व हैं जो एकरंकी को एकांछी द्वोने के लिए प्रेरित करते हैं, उसको टेकनीक 
का अपना रूप देने के लिए उत्साहित करते हैं, संविधान की काउ-छाँट के 
लिए प्रेर्त करते हैं, कथनोपफथनों में स्पन्दन लाज्े दें । ब्यक्ति परक् ( 8प|0- 
(००778 ) दृष्टि विन्दु से देखा जाय तो एकांकीकार को बुल मनोवस्था जो 
सम्पूर्ण एकांकी में व्याप्त हैं ओर उसके समस्त तत्वों को एक बमाये हुए है. 
आधारात्मर रचना-तत्व हैं। एह्ांकीकार की सम्पूर्ण अलनुभूनि, उसकी 
रस-प्रवणता, उप्तको ज्ञान-विज्ञान धारा, उसका सम्परदाथ उसका अभिप्राय, 
उसका सन्देश, उसका जीवन दशन--जों सी दो, एकांक्री का आवबार 
सचना-तल है । एकांकी में देखने की बात यह होती है हि एकांकी की 
शेकनीक, संविधान, कथनोपकथन सब में ये तत्व गाँक़त हों, ओर सब इसके 
यथार्थतः अनुकूल हों | यह तत्व सदा ही ध्वनित रहना चाहिए श्रथि६ स्फुट 
डी जाने से एकांकी अत्यन्त रथूल दो जाता है । 

ओर अब रंग-संकेतों को लीजिए--- 

रंग-संकेत थौड़े-बहुत प्रत्येक एकांकी में मिलते हैं, ये अत्यन्त आवश्यक 
हैं । बिना इनके एक तो नाटकत्व का रूप प्रतिष्ठित नहीं द्ोता, दूसरे ये 
साटक को दशनीय बनाने और उनके श्रभाव को बहीपम्त करने के लिए भी 
आवश्यक हैं । ये संकेत रंग-भूमि को व्यवध्था के लिए तथा अभिनय की 
सहायता के लिए ओर, पात्रों को रूप कल्पना के लिए होते हैं ओर, पात्रा का रूप-कल्पना के लिए दौते हैं । थे तीन ही 
रंग-संकेत” के कार्य हैं । 
'. रग-भुमि री व्यवस्था में इन संकेतों द्वारा एक तो 
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ब्या दिखायी दे रहा है, दरवाजा किधर है, और स्टेज पर झ्लितनी कुर्तियाँ, 
कितनी मेज ओर क्या-क्या है। आजकल नयी प्रणाल्री में .रंग-भूमि...की 


तल्न-विवेचन ५ & 





व्यवस्था $ सम्बन्ध में बड़ी लम्बी योजना दी जाती_ हैं। इसमें द्वी एकांकी 
को घछना के आरम्भ होने से पूर्व के इतिहास का भी उल्लेख इसलिए कर 
दिया जाता है कि तत्सम्बन्धी सम्पूर्ण ज्ञान अभिनेताओं ओर पाठकों छो. दो 
सके । स्रेठ गोविन्ददास के 'धोखेबाज' में आरम्भ का यह संकेत दो पृश्नें में 
हैं। कोई-कोई एकांकीकार स्टेज के पूरे प्रधन्थ का ए चित्र---मान-चित्र सी दे 
देते हैं । जसे डा० राबकुमार वर्मानी ने अपने 'परीक्षा' एक्ंकी में दिया है १. 
पर सेठनी के वर्णन विस्तृत द्वोते हुए भी उतने प्रभाव-व्यक्षक नहीं झेते । 
रंग-भूमि-व्यवस्था के संक्षेतों से कह्ठीं-कद्दी नाटककार (एश्वांकोी_की वस्तु का 
बड़े उक्ञ से अभावशाली स्पश प्रस्तुत कर देते है-- 

'शेतान' में दूसरे दृश्य के आरम्भ का गह 'संदछेत' सीजिये-- 

'फुलबारी मे, जो रात्रि के वच्चस्थल से चिपट अद -भिद्रित, भय से या 
आशंका से काँप रहो है, रात्रि के श्रमकन के समान तारे अपने द्वी भार से 
व्यांथत हैं, एक ओर राजा हरदेवसिंदह उनकी घमपत्नी और राजेन्ध श्रेतों के 
समान दिखलाई देते हैं। राजा साहब एक पुरानी कामदार कुर्सी पर बेठे हैं । 
राजेन्ध थोड़ी दूर पर गुलाब को पषंखड़ियों को अपने दांतों से नोंच-नोंच ऋर 
पृथ्वी पर फंकता हैँ, उसके पीछे हं| एक खाली कुर्सी है, ज़िसके ठीक दाहिनी 
ओर एक बेच है । जिस पर राजाबाइब की घमं-पत्नां अपलेटी हैं. ।? 

इसमें सेखक ने रगमच को व्यवस्था के साथ उससे प्रकट होने बाले 


उलां मकमसक३ 4५७७3. 3-क-..)पान-ततता भर, 


अभाव और रंग का भी उल्लेख किया है, अतः संकेत |जतत्ा किया गया है 


उससे अधिक अकट करता हैं। « 
इन रंग-संकेतों के द्वारा ही इस बात का फ्ता चलता है हि पएरकांकीकार 
अपने समस्त अभिनय के लिए रंग्रभश्व॒ की केश्नी कल्पना करता दे और 
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उसके द्वारा अपने भावों के स्थूल रूप के अतिरिक्त कुछ सूच्म छाया-प्रकाश 
भी प्रकट करना जानता है या नहीं । 


)०2२3०+३०*हैकाततक ००३०३ । 


रमग-संकेतों का दूसरा उपयोग अखिनय सें सहायता प्रदान _ करने के 


कक चार5 अल 


निमित्त द्वोता है । कब कोनसख्रा पात्र किस प्रक्वर की मुद्रा घारण करेगा यह 
बात य्याष पद-पद पर नहीं कक्‍तायी जा सकती ओर विविध मुद्राओं की 


६० हिन्दी-एकां की 
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कहपना बस्तुतः अभिनेता और दिग्दशेक पर अधिक्ांशतः निभर करती है, 
किन्तु वद्दी-कह्दी अपने एकांको के अनुरूप जो पात्र के अभिवय को कहपना 
एकांकीकार के मन में उदय ह्वोती है वह उसका भी झब्लेख कर देता है। कहीं 
रूप वह प्रस्तुत करना चाहता है, वह ठीक-ठीक प्रकट नहीं हो सकता। ऐसे 
उल्लेख तो साधारण हैं--घबड़ाकर, त्रस्त-सा, कुद्मुद्रा में, मेज पर दाथ 
मारता हुआ, मुस्कराकर आदि । भुवनेश्वर ने 'रोमासः रोमांच में एक 
स्थान पर जो संकेत दिये हैं वह साधारण नहीं-- 

( वह व्यस्त-सा उठना चाहता है ओर काँच का गिलास मनभाता कर 
फ्‌श पर चकनाचूर हो जाता है, कमरे का बातावरण सिहर उठता है। 
भीतर से ल्ली विध्मय, भय ओर कातरता का एक विचिन्न संमिश्रण लेकर 
आती है, ओर किंचित मुस्कराकर अपने मेले आँचल से काँच बटोरना प्रारम्भ 
करती है ) 

यह सब संकेत नाठक के पात्रां के हृदय के अन्तरंग को मंकृत कर नाटक 
के तात्यय में कितने सहायक हो रहे हैं ! इसी प्रकार उत्तेजना में ओठ चबाना 
आदि मुद्रायें तो कल्पित की जा सकती हैं पर एकंक्रीकार_विशेष स्थान पर . 
उस भाव को जिस विशेष अभिनय के द्षरा प्रकट करना चाहता है, उसड्ा कुछ 
ओर ही प्रभाव पड़ता है-- जैते उसी 'रोभांसः रोमांच! में एक स्थान पर-- 

( छ्ी कुछ कहना चाहती है ओर इस प्रयत्न में हिंसक सी प्रतीत होती 
है, अमरनाथ उत्तेजना में हाथ की उगलियाँ वेग से चिटकाता है )--डँग- 
लियों के चिटकाने में जो चिंट उने की प्यनि है वह उस अवसादमय उत्तेजित 
वातावरण को अधिक ८द्वन बनायेगी । 

कुछ संकेत केवल प्रभाव-ब्यज्ञन के लिए होते हैं--जेप्ने 'स्ट्राइक' मैं--..- 


कली. 2० मद ल्‍> कर । 








'छ>क हक प्रा वा+न8 मततनकेक * 


'घाहर बरामदे से दो या तीन मरतबा आवाज शआती है, “चौकीदार” 
फिर मोटरों के स्टाट होने की और खामोशी । स्टेज पर अँधेरा हो जाता है, 
पर बौच में दो या तीन मरतबे रोशनी होती है और एक किसानों का बुक्का- 





तत्व- विवेचन ६ १ 
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या चेहरा लिए चोकीदार मेज ऋाड़ता है ओर जले हुए सिगरेट बोचता हुआ 
दिखाई देता है ।?” 
इस सबके बाद--एकांकियों के लिये मिध्टर टाखवाट ने दो घिद्धान्त 
प्रतिपादित किये हैं, एक यह कि एकांकी बुरा नहीं हो सकता यदि चरित्र- 
चित्रण अच्छा है। दूसरे यह कि यदि एकंकी में द्वास्य का अभाव है तो वह 
सन्देद्द को दृष्टि से देखा जाना चाहिये । हास्य के खिद्धान्त का अतिपादन 
करते हुये ओ० डवल्यूँ मेरियट ने जो लिखा है वह भी उल्लेखनीय हे। 
“वक्त रेखाओं को वकका से ऋजु रेखायें विचलित नहीं होतीं, ओरे हास्य, 
जो एक प्रकार की दाशेनिक- सावधानता ( 58&7#7 ) है, एक उन्म्रादप्रस्त 
नाटक में ही नहीं वरन्‌ इस उन्मत्त संसार में भी अनिवाय है ।??* 
एकाछ्ी नाटकों का चर्गीकरणु--दिन्दी के एकंडियों का वर्गी- 
करण किस कसोटो पर किया जाय १--सब से पहला प्रश्न यद्द उपस्थित 
होता है । यह वर्मोकरण एकांकियों के प्रकार-मेद के आधार पर दो सकता 
है | विषय की दृष्ट से अलग वर्ग बन सकते हैं। टेकनीक के आवार पर 
भी यह काम हो सकता है। नाटक में प्रतिपांदित सिद्धान्तों के बाद 
(30700]8 ) को भो आधार बनाया जा सकता है। हमें सभी दृष्टियों से 
बर्गीकरणा कर देखना चाहिए । 
पहले “प्रकार! लेना दी ठीक होगा । 
पाय्वात्य प्रशाली के आधार पर प्रो० अमरनाथ ने भिम्नलिखित प्रकार 
बल्नाथे हैं: -+« 
! ४१ सम्स्यामूलक एकांकी--जिसज्ा निर्माण किसी *समृत्या को लेकर 
देखक करता है। इसे 70900 %४ए भी कहते हैं--.-उदाहवरुण 


* जिफका00॥ 068 00 700 वे07६&6060 77070 ४76 
#'०00760796898 07 ७70086प ॥768, शव #प्रत्म0प्रा' जता 
क्‍8 & 807 0 ए970807070 इक, 78 47008/697899]8 
706 07ए ३7 8 0-ब८5ए 9/9ए, 0प6 |7 & 0/"8४ए एछ0770”, 
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स्‍3800798 (97008#088.. 

२--खुले स्थान पर खेले जाने वाले एकांकी जिन्हें ॥३0॥88ए भी 
कहते हैं । उदाहरण : प870]0 97870768७' का ० 700 
ए७॥०७०७/॥67 ॥8 ७08. 

३--प्रहसन-जिसमें लेखक का ध्येय स्वयं हँसना तथा दूसरों को हँसाना 
होता है--जान ब्रेंडन का 0077 2.07889/0, 

४--ऐसे एकांकी जिन्हें हम 86४70प8 कह सकते हैं शोर जो किसी 
साहित्य की उत्तम से उत्तम बड़ी रचना का मुकाबला कर सकते हें। 
(8१0७ 8॥97/]7706 का 7#0006॥7, 

५--ऐसे एकांकी जिनमें लेखक का ध्येय किसी . घटना किसी देश के 
रीति-रिवाज आदि पर कठाक्ष करना होता है। 070 प्राधध४ए के 
एकांकी | 

६० )/९]0079778॥0 एशंको । किसी के दुख में दुखी होने के 
बदले जब हम हँसते हैं, तब घटना )(९]०07987778070 हो जाती है। 
जिसके ठीक विपरीत 20708 है। ७06७ फछाणुं०० क्ा 
79708, 

७--ऐसे एंकॉकी जिनका अन्त श्ानन्दमय है परन्तु जिनका विषय 
गरीब मजदूरों ऋदि का जीवन है। 0७776 780%्घा07९8 का 
“30 एछ986९7 ॥76 5000 900 ॥76 89ए0प्र/५? इसी प्रकार की 
[.0ज (४/07700% है । 

८+-ऐतिहासिक एकांकी । 0000 ॥0४#४६फ़३७॥७/ का * 5८) 

४--व्य॑ग्यात्तक कांकी--जो एंच्र दर्द भरा व्यंग्थ लिए दो। 
5 90]ए +0780॥007 का ॥09 )(७७॥8०४ 07 406 ह0प४86. 

१०००-४० ९१पएां०७९० एच्ंंको । इस प्रकार के एऐडॉकी का 
विधिन्न इतिहास दे । बहुत समय पहले इनका प्रचार था । केवल मुख्य-मुख्य 
घटनायें लिखी जाती हैं. और पात्र अभिनय करते समय अपने कथोपकथन 
द्वारा इसको सुसम्बद्ध रूप देते हैं। इसके पात्र एक द्वी प्रकार को वाह्म-भूषा में 


तत्व-विबेवन ध्डे 


९) 
डा कीड़ा जा (०2५८ न अतीक ये जरकनल्‍रीब नाता 2०3. 
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इमारे सन्मुख आते हैं । हमारे यहाँ गाँवों में आज भी होने वाले स्वॉण 
आदि के समान ये रचनाये थी। इन्हें कुछ समालोचक ऊफ्री'७70988ए भी 
कहते हैं । 0]9#4४ ]009छ7 का एकांक्री 776 (६॥८७/ 0 
]20769778 । प्रेस की अ्सावधानी से ग्रो० अमरनाथ शुप्र की पुस्तक मे 
()09097॥ 420एछ7 की पुस्तक “१79७ (७४७४ ०0 ॥)%8क708' 
का नाम “7909 (७/॥॥67 07 4)78987797 छप गया है । 

११०-- (४00778५ एकांकी । मजदूरों की विक्ृत भाषा में ही लिखे 
गये ऐकांडी को कहते हैं । व्याकरण के नियमों से इनकी भाषा प्रायः सुक्क 
रहती है । प्रिका'06 09877 का प्र6 फ्रैद्चात9 9घते ४98 
8]70, 

१२--सामाजिक नाटक । 

प्रोफेसर गुप्त ने अपने निबन्ध में संखधा १३ दी है, ओर १० वीं 
संख्या के बाद १९ दी गई है। ऐसा विदित द्वोता है, यहाँ कोई प्रमाद हुआ 
है। वह इससे ओर स्पष्ट हो जाता हैं कि ( नि8760छां7809७ ) ओलि- 
फूट डाउन का दी मेकर आफ ड्रीम्स” &7९(णांए्७व8 एडंकी का 
ज़दाहरण नहीं दो सच्ता । वह तो स्वप्त-नाटक की भाँति का है। जिसमें 
आहीकिक वाताकण ओर पात्रों का समावेश हैं, ये भी ऑ&08%8ए कहे. 
जाते हैं । वस्तुत: एक भेद ओर हैं थो 80900090७ अथबा 0०७ 
4./ 0]99 कहलाता दे । यह /892०8०७' अथवा (09७08 शव 
7]99 खुले मेंदान के नाटक से भिन्न है। कोई-कोई इसे भी ७6989 
कहते हैं । इस प्रकार प्रो० गुप्त की प्रकार सम्बन्धी संख्या १३ ढीक रहती 
है । पर यहद्द वर्गीकरण विशेष वेज्ञानिक नहीं, ओर इन्हें रुकांकियों का प्रकार 
भी नहीं कहा जा सकता | प्रकारगत विभेद तो २, ६, १०, ११ में ही 
दिखाई पड़ता है (प्रोफेसर नगेन्द्र ने भी कुछ प्रकारों का उल्लेख किया है : 

१--पुनिश्चित टेकवीऋ वाला एकांड्री--जिसमें सड्भज्ञनत्रय हो तो श्रेष्ठ, 
नहीं तो प्रभाव ओर वस्तु का ऐक्च अनिवाय, स्थान ओर काल को एकता का. 
निर्वादद भले द्वी न हो । 
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२--संबाद या संभाषण--( )9]02006 ) थूरोप के साक्रेठीज के 
अंवाद । हिन्दी में पं० दरिशद्गुर शर्मा के 'चिड़्याघर! के हास्य व्यंग्यमय 
आंचाद । 
३-- मोनोड़ाप्रा--स्वगत का दी परिवर्धित रूप। उदाहरण--सेठ 
गोविन्ददास के “चतुष्पथ' में नगेन्द्र गिनती करते समय इसे 'संवाद” के दी 
अन्तगंत मानते हैं । 
४--फीचर -- यह अत्यन्त आधुनिक प्रयोग रेडियो का आविष्कार हे । 
इसका स्कहप प्रायः सूचनात्मक द्वोता है--इसमें किसो विषय विशेष पर 
आकाश डालने के लिए उससे सम्बद्ध बातों का नाव्य-सा किया जाता है। 
जैसे भ्रेमकद की दुनियाँ", “दिल्ली की दीवाली” । स्वयं फ्रो० नगेन्द्र ने विद्वारो 
आदि पर कुछ अच्छे फीचर लिखे हैं । 
४--फेंटेसी--यही एकांक्री का अत्यन्त रोमाणिटक रूप है । हसके लिये 
अह अनिवाये है कि लेखक का दष्टकोण एकाग्त व्तुगत ओर स्वच्छुन्द 
ही । उसमें कल्पना का मुक्त विहार होना चाहिये । किसी प्रकार का मनोगत 
विधान उसे सह्य नहीं । डा० रामकुमार वर्मा का बादल को झूत्यु” । 

६--भाँकी--वो दरअसल एकांको का शुद्धछप समझना चाहिए । इसमें 
केबल एक दृश्य होता है, अतः स्थान और समय के ऐक्य का पूरा पूरा निवोंई 
दो जाता है । 

७--रेडियोप्ले--का एकाॉफी से कोई मौलिक भेद नहीं । 

प्रोफेसर नगेद्जी ने अन्तिम तीन को एकाड्छी का रबरूप अथवा विभेद 
खाना है और ऊपर के तीन को एकाड्ी का सहयोगी । सबसे प्रथम तो एकाड्ली 
ही साधारण परिभाषा दी गई है, वह कोई भेद नहीं है । 

इसमें कोई सम्देद्द नहीं कि प्रो० नगेद् का यह प्रकार विभाजन बहुत 
कुछ वेज्ञानिक दहन पर है। 'प्रकारः का अभिप्राय है स्वभाव ओर टेकनीक, 
रूप ओर रंग। जो एकांकी एक दूसरे से स्वभाव और टेकनीक तथा रूप 
आर रंग में मिन्न हैं वे 'प्रकारः में सिन्न माने जायँंगे। इस दृष्टि से प्रो० 
अन्दर के वर्गीकरण में प्रो० अमरनाथ शुप्त के वर्गोकरण में से [ग्‌ ॥7ै8 ६ पां- 
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7806 एकाह्डी तथा (20076 एकाड्छी और जोड़े जा सकते हैं। 
पका 60प्रां7906- स्वॉग जैसे एकाडियों का लिखित रूप नहीं मिल 
सकता, अतः साहित्य की दृष्टि से इसका कोई महत्व नहीं । ()१00४76ए 
एकाझ्ली के अर्थ यदि केवल मजदूरों की विकृतभाषा के श्रयोग से बने एकाड्ी 
ही न माना जाय बरन्‌ ऐसा एकराह्की माना जाय जो साधारण बोलचाल की 
मुक्त भाषा में लिखा गया दो, तो कुछ ऐसे नाटक हिन्दी में मिल सकेंगे 
जिनमें प्रायः गवाह बोली का उपयोग हुआ है । पर इस बरोटि में राहुल 
काबा के भोशपुरी ( छुपरा-बलिया ) की भाखा में लिखे हुये एकाह्छी तथा 
सूर्यकरण पारोक का 'प्रतिज्ञा-पूर्ति' जो राजस्थानी में लिखा गया है नहीं आ 
ख्केंगे । ये नाटक साधारण बोलवबाल की बोली में मुक्क भाषा के रूप में 
नहीं लिखे गये । इनके पीछे इनके भाषा होने छी चेतना विद्यवान है, अतः 
भाषा का रूप सुनिश्चित हैं, वह भरों हो साहित्यिक हिंग्दा न हो । 

इनके अतिरिक्त कुछ ओर भी हिन्दी ऐकाहड्छी के अपने प्रकार हैं जिनका 
उल्लेख होना चाहिये, ये प्रकार भले ही अभी अच्छी प्रकार प्राद्य नहीं हुये हों । 

इनमें से ऐक का नाम “मालावत्‌ एकाड्ीः रखा जा सकता है। एक 
सह श्य की ओर ले जाने वाले, पर एक दूसरे से कथा-रूप में असम्बद्ध विबिध 
हश्य किसी एक सूत्र द्वारा सयुक्त कर एंकाड्छी बना डाले गये हों । उदाहरण 
के लिए (पहाड़ी! का ुग युग द्वारा शक्ति की पूजा! को लीजिए---इसमें 
एकाड्लीकार ने प्राचीनकास से अब तक के विविध युगों की विविध शक्षिओों 
ओर उनकी पूजा का निदर्शब कराया है, अजेय शक्ति, वरुण देवता, मदन 
देवता, भगवाय्‌ , शक्ति, मद्वाराज,' विद्युत, डाक्टर आदि, और इनके प्रथक 
प्रथक इश्य एक 'नरेटर? ( व्याख्याता ) की ब्याख्याओं द्वारा एक में जोड़ दिये 
गये हैं । 'स्व॒तन्त्रता के अथ?” में स्वतन्त्रता के लिए जापानियों ने, हालेडवालों 
ने जो त्याग किये उनडझ अलग-अलग दृश्य आते हैं, उनके साथ द्वी भारत 
के स्वतन्त्रता के उयोग काल में युवकों की दशा क्या हो रदह्दी है उसके भी 
दृश्य आते हैं । इस प्रकार भारतीयों की तथा दूसरे देशकासियों की अ्रवृत्तियों 
का अम्तर बता कर 'स्वतन्त्रता का अर्थ” सम्रमाने की चेष्टा की गयी है, ओर 








है हिन्दी-एकांकी 
२--संवाद या संभाषण--( 4090808 ) यूरोप के साक्रेटीज के 
अंवाद । हिन्दी में पं० हरिशह्वर शर्मा के चिड़ियाघर! के द्वास्य व्यंग्यमय 
अंबाद । | 
३--मोनोड्रामा--स्वगत का द्वी परिवर्धित रूप। उदाहरश--सेठ 
गोविन्ददास के “चतुष्पथ! में नगेन्द्र गिनती करते समय इसे 'संवाद' के ही 
' अन्तर्गत मानते हैं । 
. ४--फौचर--यह अत्यन्त आधुनिक प्रयोग रेडियो का आविष्कार है। 
इसका स्कहप प्रायः सूचनात्मक होता है--इसमें किसी विषय विशेष पर 
शकाश डालने के लिए उससे सम्बद्ध बातों का नाव्य-सा किया जाता है। 
जैसे “्रेमचन्द की दुनियाँ”, (दिल्ली की दीवाली? । स्वयं प्े० नभेन्द्र ने बिद्दारी 
आदि पर कुछ अच्छे फीचर लिखे हैं। 
५--फेटेसी--यही एकांकी का अत्यन्त रोमाणिटिक रूप है | हसके लिये 
यह अनिवाय है कि लेखक का दृष्टिकोण एकाग्त वत्तुगत ओर स्वच्छुण्द 
हो । उसमें कल्पना का मुक्त विहार होना चाहिये । किसी प्रकार का मनोगत 
बवेधान उसे सहाय नहीं । डा० रामकुमार वर्मा का 'बादल को रूत्यु' । 
६--भांकोी :--_ो दरअसल एकांकी का शुद्धरूप समझना चाहिए । इसमें 
हि एक दृश्य होता है, अतः स्थान और समय के ऐक्र् का पूरा पूरा निवोह 
जाता है । 
४--रेडियोप्ले-- का एकांकी से कोई मोलिक भेद नहीं । 
प्रोफेसर नगेन्द्रजी ने अन्तिम तीन को एकाड्ी का रचरूप अथवा विभेद 
आना है ओर ऊपर के तीन को एकाडी का सहयोगी । सबसे प्रथम तो शकाड्डी 
ओह साधारण परिभाषा दी गई है, वह कोई भेद नहीं है। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रो० नगेद्र का यह प्रकार विभाजन बहुत 
कुछ वज्नानिक दह्न पर है। प्रकार! का अभिप्राय है स्वभाव और टेकनीक 
रूप और रंग। जो एकांको एक दूसरे स्रे स्वभाव और टेकनीक तथा रूप 
और रंग में मिन्न हैं वे 'प्रकारः में मिन्न माने जायेंगे। इस दृष्टि से प्रो० 
जय्रेन्द्र के वर्गोकरण में प्रो० अमरनाथ गुप्त के वर्गोकरण में से तत्‌७780 पां- 
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78086 एकाड्ढी तथा (१0०57००ए एकाड्डी और जोड़े जा सकते हैं। 
जिक्ा]6(परां7808- स्वॉग जैसे एकाइ्ियों का लिखित रूप नहों मिल 
सकता, श्तः साद्वित्य की दृष्टि से इसका कोई महत्व नहीं । (१0०४४९फ 
एकाझ्ी के अर्थ यदि केवल मजदूरों की विक्ृतभाषा के प्रयोग से बने एकाझी 
ही न माना जाय बरन्‌ ऐसा एकआाछ्लछी माना जाय जो साधारण बोलचाल को 
मुक्त भाषा में लिखा गया हो, तो कुछ ऐसे नाटक हिन्दी में मिल सकेंगे 
जिनमें प्रायः गेंवारू बोली का उपयोग हुआ है । पर इस दॉ2 में राहुल 
बांबा के भोखपुरी ( छपरा-बलिया ) की भाखा में लिखे हुये एकाड्छी तथा 
सूयकरण पारोक कां 'प्रतिज्ञा-पूर्ति' जो राजस्थानी में लिखा गया है नहीं आ 
श्केंगे । ये नाटक साधारण बोलवाल की बोली में मुक्त भाषा के रूप में 
नहीं लिखे गये । इनके पीछे इनके भाषा होने छी चेतना विद्यवान है, अतः 
भाषा का रूप सुनिश्चित हें, वह भले ही साहित्यिक हिग्दां न द्वो । 
इनके अतिरिक्त कुछ ओर भी हिन्दी ऐकाछ्ी के अपने प्रकार हैं जिनका 
उल्लेख होना चाहिये, ये प्रकार भले ही अभी अच्छी प्रकार झ्राद्य नहीं हुये हों । 
इनमें से एक का नाम “मालावत्‌ एकाड्छीः रखा जा सकता है। एक 
हुई श्य की ओर ले जाने वाले, पर एक दूसरे से कथा-रूप्‌ में असम्बद्ध विबिंध 
हृश्व किसी एक सूत्र द्वारा संयुक्त कर एंकाड्ी बना डाले गये द्वों। उदाहरण 
के लिए पहाड़ी! का “युग युग द्वारा शक्ति की पूजा! ढो लीजिएं--इसमें 
एकाझेोकार ने प्राचीनकाल से अब तक के विविध युगों की विविध शक्तिकों 
ओर. उनकी पूजा का निदशन कराया है, अजेय शक्ति, वरुण देवता, मदन 
देवता, भगवाय्‌ , शक्ति, महाराज, विद्यत, डावटर आदि, ओर इनके प्रथक 
प्रथक इश्य एक 'नरेटर! ( व्याख्याता ) को ब्याख्याओं द्वारा एक में जोड़ दिये 
गये हैं । स्वतन्त्रता के अथ” में स्वतन्त्रता के लिए जापानियों ने, हालंडवालों 
ने जो त्याग किये उनओ अलग-अलग दृश्य आते हैं, उनके साथ द्वी भारत 
के स्व॒तन्त्रता के उदययोग काल में युवकों की दशा क्या हो रही है उसके भी 
हृश्य आते हैं । इस प्रकार भारतीयों की तथा दूसरे देशकसियों की अ्रशृत्तियों 
का अम्तर बता कर स्वतन्त्रता का अथ्थ” समझाने की चेश्टा को गयी है, ओर 
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६६ हिन्दी-एकांकी 
इन दृश्यों को एक गुरु और शिष्य के वार्ताज्ञाप के दृष्टान्त दृश्यों की भाँति 
रखऋर ए% सूत्र में पिरो दिया गया हैं । 

एक प्रकार उन एकाक्लियों का अलग मानां जाना चाहिये जिनमें मूल 
कथानह के प्रधान पात्रों के अतिरिक्त एक गोण पात्र को उन प्रधान पात्रों फ्री 
अपनी कथा को प्रकट करने या सुलकाने का केद्ध प्ाव लिया गया हो । 
'मौण-प्रधान एकाक्की? इसका नाम दिया जा सकता है। जेसे प्रो० आनन्द का 
“डाक्टर जीवन! है। सुख्य कहानी अञ्जलि और मनोज के प्रेम की है । 
डाक्टर का उनकी ग्रेम कथा से कुछ लेना देना नहीं। वह मूल प्रेम कथा में 
कोई पात्र नह्ीं। पर नाटककार ने “डाक्टर जीवन! को मध्यर्थ बन। दिया है, 
जिसके माध्यम से दोनों को कथा सम्पूर्श हो जाती है। डा० रामकुमार का 
“उत्सग” इस प्रकार के नाटकों में श्रेष्ठ बन पड़ा है । 

'अलोकिक एकंकियों' का एक अलग वर्ग मानना द्वोगा । ये [897॥989 
'कल्पनालोकीय” एकांकरी नहीं कहे जा सकते । इनके पान्र इस भूमि के नहीं 
द्वोते, दूसरे लोक के द्वोते हैं, ओर वे छिन्हीं भूतलीय समस्याओं पर विचार 
करते द्वोते हैं । जयनाथ नलिव का “परमात्मा का पश्चाताप” इसी कोटि में 
आयेगा । ढा० रामकुमार वर्मा का अन्यक्वार! भी इसी स्वसाव का है।... 

प्रचार! की दृष्टि से 'एकांझ्री-संज्षितः अलग कोटि के एओंकी माने 
जाने चाहिए । किसी बड़े या प्राचीन नाटक को 'एश्ांक्री' में परिणत कर 
देना, यह एक अलग प्रकार का कौशल है, ओर साधारण एग्नंकी के अन्तर्गत 
नहीं आ सद्यत। | अपनी स्वभाव-मिन्नता के कारण यह एक अलग 'प्रकार! 
माने जाने का अधिकारी है। इस ओर श्रो प्रभाकर माचत्रे ने कुछ उद्योग 
किया है। सरस्वती अक्टूक १६४३ में प्रकाशित उनका 'द्धत्तर रामचरित! 
इसी प्रकार का 'एकांशो? है। यह मवभूति के “उत्तर रामचरित' की 'एकांगी 
संक्तिप्त है । 

सेठ गोवेन्ददासजी के उपक्रम” ओर “उपसंद्वारः वाले एकांकी भी 
रूप-रग में भिन्नता रखते के कारण एक अलग प्रकार बनाते हैं । इन्हें 
“उपपर्गीय एक्ांकी? कहा जा सकता है । 
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अहानरपरल. 


यह तो अ्रछार! की दृष्टि से वर्गीऋरण हुआ । इसी के अन्तगंत एक 
दृश्य वाले तथा विविध दृश्य वाले एकांकी भी आते हैं । 

“प्रकार? के उपराज््त विषय” के आधार पर वर्गीकरण किया जा सकता . 
है । “विषय' के आधार पर एकांकी सामाजिक” हो सकते दें; ऐतिहासिक 
हो सकते हें; राजनीतिक, चारिश्रिक, और तथ्य प्रदर्शक हो सकते हैं । 

सामाजिक! एकांकी नाठकों में समाज-सम्बन्धी अवध्था या व्यवस्था का 
दस्दश न कराया जाता है अथवा समस्‍या प्रस्तुत की जाती है । इन सामाजिक 
एकांकियों में वे सभी श्रार्येगे जिनमें “विवाह! संस्था पर अथवा घर-बार के 
प्रश्नों पर विचार क्विया गया है, अथवा 'फ्रावड” के अनुसार या अन्य किसी 
रूप में यौन ( 805 ) प्रश्नों को अपना विषय बनाया गया है। पाश्चात्य 
सभ्यता और प्राच्य सभ्यत्य् के भावों की जिसमें विवेचना हो, वे नाटक भी 
सामाजिक होंगे । हिन्दी में सामाजिक नाटकों की प्रवलत है ! 

'ऐतिहासिक' एकंकियों में इतिहास का कोई बइत्त लिया जाता है, ओर 
शुद्ध ऐतिहासिक एआंकी वह माना जाता है जिसमें नाटककार ने इतिहास का 
ध्यध्ययन कर तत्कालीन वातावरण प्रस्तुत कर देने का यत्न शिया हो। जिसमें 
नाटककार ने अपने को बिल्कुज्ञ निरपेज्ञ रखा हो, ओर इतिहास के पात्रों को: 
ही स्वयं स्वासाविक् असिवय करने दिया हो | ऐसे 'एकंको हमें उस काल 
का सजीब ओर सच्चा चित्र देने की चेष्टा करते हैं । ऐतिदाप्रिर जाटों का 
एक प्रक्नार ऐसा भी दो सकता है जिसमें इतिहास की घटनाओं की व्याख्या 
दो । इतिहास की एक घटना है, नाटककार उसमें कोई ओर अथ पढ़ता है, 
जो पूरणातः उस काल की ऐतिहासिऋ परिस्थितियों से प्रमाणित नहीं । उस अपने 
अथे को वह अपने नाटक के द्वारा ऐतिहासिक पात्रों रे प्रकष् करा देता है । 

राजनीतिक नाटकों का विषय 'राजनीति' होती है । 

चारित्रिक नाटकों से अ्रभिप्राय उन नाटकों से है जिनमें किसी व्यक्कि , 
के चरित्र विशेष की फाँडो दिखायी जातो है ओर उस्री चरिज्र को सुन्दरता 
या असुन्दरता की अनुभूति को प्रकट करने के किए जेसे नाटककार नाटक 
लिखने में प्रद्तत होता है । सेठ गोविन्ददास का “अधिकार लिप्सा”, 'थोखे- 
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वाज', ड[० रामकुमार वर्मा का “उत्क!, 'रेशमों टाई” आदि ऐसे ही एकांकी 
हैं। “बारित्रिक्रः एआंको चरित्र-प्रधान एशवंक्ियों से भिन्न हैं । जेसे बड़े नाटक 
में वेसे ही एकाँकियों में भी ऐसे नाटक दरों सकते दें जो चरिन्न-प्रधान हों 
या घटना-प्रधान हों । जिन एकांडियों की प्रद्नत्ति पात्र को पात्रता को 
अपेत्ता, घटना के तारतम्य की ओर विशेष द्वी जाय, वह घटना-प्रधान 
एकांकी कह्टा जायगा--ऐसे एकांड्नी हिन्दी में छ्ितने ही लिखे गये हैं। 
'सब से बड़ा आदमो! में नाटअक्ार का वरये विषय घटना पर निर्भर करने 
वाला, वह कोशल--द्वाथ की सफाई है जिसने होटल के ग्राहकों को अनजाने 
ही उस समय कंगाल बना दिया, उसके साथ सिद्धान्त को ऊची बाते भले 
द्दी गुथी रहें । 

तंथ्य-प्रद्शक!” उन नाटकों को कहेंगे जिनमें लेखक सन्देश देने 
या निष्कर्ष निकालने की प्रश्ृत्ति से दूर होइर जो देखता है, जो समभता है 
उसे यथाथतः अस्तुत कर दे । एक यथाथ क्ल्तु-स्थिति की जो अलुभूति द्वों 
उस्रका प्रद्शन--बस । सेठ गोबिन्ददास का 'मानव-मन! इसी वर्ग का 
नाटक है । 


शेलियों की दृष्टि से भी एकाड़ी के कई भेद द्वो सकते दै--- 


एक तो सीधी-सादी शेल्ी के नाटक, जिसमें जितना कहना है, उतवा 
ही प्रकट होता है, शब्द और अर्थ बहुत स्थूल । 


दूसरे व्यंग्यात्मक एकाड्छी, जिनमें जो कद्दा गया है उससे विशेष ध्वनित 
हो, जिसमें व्यंग्य हो, कटाक्ष हो, वाक-बेदरध्य हो, जैसे भुवनेश्वर का 
द्धाइक' । 

शेली में, द्वास्यपू्ं ना:-४--प्रहसन भी प्रमुख स्थान रखते हैं। सेठ 
ग्रेचिन्दरासजी का 'वह मरा क्यों १? मग्खतीचरण वर्मा का 'सब से बड़ा 
आदमी” इसके उदाहरण हो सकते हैं । 

गम्भीर शेली में लिसे हुए नाटक, इल्की शेली में लिखे हुआ से स्पष्ट दी 
भिन्न प्रतीत होते हैं। 
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बौद्धिक ओर काव्यात्मक एकाइ्डियों का भो अन्तर करना ऋट्धिन नहीं। 


समस्थामूसक नाटक ( ?00]00 | ) अपना अलग वर्ग 
बनाते प्रतीत द्वोते हैं, यद्यपि जिन समस्याओं को वे प्रस्तुत करते हैं वे 
बहुधा सामाजिक या राजनीतिछ या योन संबंधी होती हैं। फिर सी साधारण 
नाटकों से भिन्न इनको इस नाम से श्रभिद्वित किया जाता है । 


दुःखान्त ओर सुखान्त भी दो मेद माने जाते हैं, जो बड़े नाटकों में भी 
मिलते हैं । 


मूल वृत्ति के आधार पर एक्ाड्लियों के भेद--- 


यहाँ तक इमने नाटकों के प्रकार गत और शेली गत भेदों को देखा। 
प्रकार का सम्बन्ध वध्तु से, ओर शेली का अभिव्यक्षि प्रणाली स्रे होता है। 
किन्तु नाटकों के इन दोचों भेदों के अ्न्तगत लेखक की भी कोई इत्ति व्याप्त 
रहती है, वह नाटक की मूल श्रेरक वृत्ति होती है। यहाँ उसीका आधार 
लेकर एकांकी नाटकों के भेद पर विचार किया गधा है :«+- 

१०-आलोचक एकाक्ली--एच्राद्लियों का उपयोग सभी प्रकार के 
कलाकार कर रहे हैं। वे कलाऋर भी एकांक्री लिख रहे हें जो अपने को 
जीवन के आलोचक सम्रमते हैं | वे घर में, मन में, समाज में मीतर प्रवेश 
कर उसको कम्जोर॒यों को उभार कर रख देते हैं। वे न तो कोई समस्या| 
पस्तुत करना चाइते हैं, न कोई आदर्श देना चाहते हैं। यथार्थ का चित्र भा] 
वे नहीं दे रहे । वे आलोचना कर रहे हैं ! जो है उसके पत्ते को उचेड़ रहे 
हैं और खोल कर दिखा रहे हैं कि वहाँ क्या है। इनके कथानक काल्पनिक 
हैं पर यथार्थ जगत को लिये हुए हैं । इनके पात्रों में उद्दंग है, तीत्रता है, 
व्यंग्य ओर परिहास है, कट्ठता है । 

विवेकबवान--इन्हीं आलोचक एकांकियों में से एक वे हैं जो विवेक- 
वान हैं । पात्र विवेकशील हैं | आलोचना-प्रत्यालोचना तथा वुद्धि-वेभव का 
इनमें उपयोग किया गया है। एक पात्र किसी सामाजिक-व्यवस्था, रीति- 








३७० ह्विन्दी-एकांको 


८ आस. 3. > परम 2 री सी करन तने जम जनम ल्‍ मम रत, हल अप पड ह०५ हि 7. . | आग का ५. .आाफि न नेक क्‍ण५/#०. ऑफर नर 


' रिवाज या प्रथा के समझ खड़ा है, या छिसी घरेलू घटना से ऋगड़ रद्द है, 
या इनके ब्रतीक पात्रों के आधारों को काट रहा हैं 
: भावुक--हन्हों में वे एकांडी हैं जो जीवन को आलोचना बुद्धि-विकास 

से नहीं करते | ये घटनाओं ओर परिस्थितियों को किसी आधार या प्रथा 
की कथधौदो की भाँति खड़ा कर देते हैं, वहाँ वह आचार या प्रथा बिना तके 
या विवाद या शाब्दिक-आलोचना के, विश्लेषित होकर स्वयं लांछित-आलो- 
चित सी हो जाती है। भावुश्ता का अंश इसमें आरा जाता है। उपेसनाथ में 
ये दोनों प्रकार के एकांक्री मिल जाते हैं। मेकेद्रजी का एकाड्ी 'टकराहट! 
भंद्दुक से विवेच% विशेष है । । 

२--सम स्या एकाह्ी--आह्ोचना करना मात्र ही कलाकार का घ्म 
नहीं। वह आलज्ञोचना करता हुआ उस्र समष्त व्यापार में निद्वित समस्या को 
खोल कर रख देता हैँ । जो स्थिति है वह क्यों है ? क्या उसका उत्तर दोखने 
वाली स्थितियों, घटनाओं, व्याधारों ओर का्यकारण परम्पराश्ं में है ! बह 
एक पर्दा-सा फाडऋर भीतर माँऋने के लिए कहता है श्रोर पूछता है--बोलो 
यह क्या है ? यह यथाथ है या वह जो पहले था ? यह जीवन की आलूचना 
नहीं करता, जीवन के फण्डामेंटलस--मोंज्षिक तत्वों को और मर्मों को उधेड़ 
कर रखता है ओर जो दिखायी पड़द्ा है उसके मुख पर दे मारता है। इस 
एकाझीकार में उत्तेजना भी है, पर गम्भीरता सागर से भी गम्भौर । बोद्धिक- 
तत्व प्रधान है पर भाचुकता को अच्न की भाँति तीदण-घारवाली बनाये 
हुये है । हँसी में जमे युगों युगों की कड़ बाहट श्र विद्पता उभर आती है, 
रोने में जसे अतलत्पशों अनन्त हुक उफनी पड़ रही है। पात्रों की श्राखें 
भोतर थेंस्ी हुई पर आँखों में घुस कर हृदय और अन्तस के तमसावृत्त कक्त 
के घिनोने प्रवल मश्िन जंतुओं को कुरेदने वाली । बुद्धि में अतुल साइस कि 
शब्दों में हो बड़े-बड़े डिम्बधारी को वित्त-पढ़ कर दें। 

यह कलाकार वाक्‌-वेदर्य ( ए ) छा तो पूर्ण अविकारी होता है। 
एक-एक आधार के अन्तररहस्य का जेसे यह विधाता द्वी है। इसके लिये 
चयार्थ अयधायथ में जगत नहीं बाँटा हुआ--मनोवेज्ञानिकर से आगे मनो- 
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विश्लेषणात्मक साधनों से यह काम लेता है । पाप-पुसय की परिभाषायें ही 
यहाँ गलत हो जाती हैं जो दृश्य ओर मूर्त है वह जेंसे इसकी प्रबल कलम 
के मंफावातों और भाग से ढाँगने लगता है, डिगमगाने लगता हैं ओर पिघल- 
पिघल कर विलीन होता हुआ दृष्टिगत द्वोने लगता है । खुवनेश्वर के एकां की 
इसी वग के हैं । 
३--अनुभूतिसय एकाकी---तब ऐसे भी एकाझ्ी हैं, जो जगत 
ओर उसके व्यापार को देखते हैं, उसके प्रत्यज्ञ और सूते रूप को देखते 
डै--उसमें कहीं उन्हें कोई आदश मनोरम प्रतीत होने लगता हैं, कोई 
व्यापार चम्रत्कारक । वे इस चल जमत्‌ में किसी हृदयस्पर्शी अनुभूति को 
पाकर विमुग्ध हो जाते हैं ओर एकआंकी की कला के दरशरशा उसे प्रस्तुत कर 
देते हैं । उबके मन में उमड़ा हुआ सोन्द््य, ज्ञान ढा कण, या कल्याण का 
दर्शाम विविव पात्रों के रूप में अभिराम सुषमा के साथ प्रकट हो जाता हैं । 
भावुकता से अधिक रस-सचार, बुद्धि-व्यापार से अधिक विमुषधता, आ।वेश- 
आवेग संवत--मन्द पर मधुर-मधुर । विस्मय हो सकता हू पर आल्दादकारी- 
विषाद ओर अवसाद आते हैं पर भूमिका बन कर मधुर की मधुरता को ओर 
भी अधिक उन्मादक बनाने के लिये। कलाकार को लेखनों जसे इठिलाती 
किसी अप्पसरा लोक में विचरण कर उठी हो । डा० रामकुमार के कितने द्वी 
एकाड्ी ओर प्रसादजी का 'एक घट! ऐसे द्वी एकंकी हैं । 
४--व्याोख्यामूजक एकाहक्लो--एकाह्कोकार कभी-कभी श्रबुद्ध हो 
5ता है, उसने जो जाना आर सुना हैँ, अथवा जिसे वद्द जगत के द्वारा 
पा हुआ ओर समझा हुआ समझता है, उसे अपनी कला का विषय बनाता 
है, पर उसकी वह कोई अनूठी व्याख्या करता प्रतीत होता है । कोई नया 
रूप या नया कारण वह प्रस्तुत कर देता है । ऐसा एकाड्लीकार बहुधा इतिहास 
ओर पुराणों से अपने कथानक चुनता है, ओर उन पात्रों अथवा कथा की 
नूतन सामथिक दृष्टिकोण से व्याख्या कर रख देता है । कल्पना से भी कोई 
सम्भव कद्ठानी वह बना सकता है, पर तब वह छिसी प्रचलित रूढ़ि की नयी 
व्यवस्था करने का उद्योग करता द्ोता है । सेठ मोविन्ददासजी के कुछ 
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ऐतिहासिक एकाड्की, तथा अवए्थीजी के भी एकाझ्ी व्याख्यामूलक हैं । “अशोक 
बन” नाम का अनुवादित एकाझ्छी इसी वग का है । 

४--आदूर्श मुक्षक एकाक्लो--इन सबसे 'भित्च वह एकाझ्की है, 
जिसमें किसी आदर्श की प्रतिष्ठा की गयी है। आदर्श छिसी व्यक्षि में उतरा 
है, और वह श्रादशंमय होइर महान, पूजा योग्य तथा अलुकरणीय हो गया 
है । मावुझता और मक्कि का समावेश इसमें हो उठता है। इस नाटककार के 

, अ्रधान साधन रस हैं। हम चरित्र के उत्थान को देखते हैं, कठिनाइयों की 

भोषणता को देखते हैं--और आदशे पुरुष अपने मार्ग पर अठ्ल ऊँचा 
चढ॒ता ही चला जाता है। जसे 'कुनाल' एकाड्डी । 

६--प्रगतिबादी एकाझ्ली--वे एशइ्छी जो देश-समाज भर व्यक्षि 
की वर्तमान-क्ालीन स्थिति को लेकर किसी विशेष कतृत्व के लिये कटिबद्ध 
हो जाने की प्रेरणा लिये हुए है। इनमें समस्त मोद्दों का परित्याग द्वोता है । 
वस्तु स्थिति की कठोरता का नम्नचित्र, और व्यंग से मिलने वाला उनके 
लिए परामर्श । ये एकांकी देश और संसार में होने वाली किसी भी घटना 
को अब्ना विषय बना सकते हैं। वह युद्ध का मोर्चा हो सकता है, बंगाल 
की भुखमरी द्वो सकती है, रेल दुर्घटना हो सब्ती है, राशनिज्ञ का दौर-दौरा 
हो सकता है, मिल की हड़ताल, विद्यार्थियों का विद्वेह, और वह सब जो 
आज चारों ओर चल रहा है । पर वह केवल चित्र या वणन के लिए नहीं, 
तत्सम्बन्धी प्रगति के लिए छतृ व्य की प्रेरणा को । पलायनवाद का विरोधी है 
यह, जड़ता भी नहीं चाहता । कला के मूल्यों को सामयिक ऐतिद्वासिक 
महानताओं पर न्यौड्ञवर द्वोता देखना चाहता है इनके लेश्कों में वेज्ञानिक ' 
भौतिकताद और समाज्जाद का प्रमाव इष्टिगत होता है। हिन्दी में मूलदत्ति 
के अनुसार एकाझी के ये प्रतान भेद ओर वर्ग मिलते हैं । 


हिन्दी एकाह्लियों में विविधवाद-- 


कल/कार किसी विशेष प्रणालों ओर दृष्टि से अपनी कला को रूप देता 
है । उसझी इस अभिव्यक्ति में जो प्रबल्न तत्व होते हैं वे सामयिक्रता और 


उपयोगिता तथा अनुपरयोगिता के नाते अपना एक पृथक स्थान बना लेते हैं । 
जब उन तत्वों का दाशनिक महत्व माना जाने खगता हे, अथवा उनके 
सम्बन्ध में एक चतन्य आकर्षश ओर आजम्रह इन हो जाता है ओर वे 
कुछ कलाकारों के लिए किसी सीमा तक उनके विश्वास की वस्तु श्रथवा कच्चा 
के प्रकाश का निश्चित प्राध्यम बन जाते हैं तो वे वाद ओर सम्पदाय का 
खा ग्रदण कर लेते हैं। अनेक वाद अपने विभिन्न जन्मस्थानों से साहित्य में 
डतर आते हैं । हिन्दी के एशअड्डियों में सी इमें विविध वादों के दर्शन द्वोतते 
हैं। कुछ एशांकीकारों में तो वाद के प्रति पूर्ण चेतन्य है, जसे अधिकांश 
 >प्रगतिवादियों में | कुछ एकाड्डीकारों में वह बाद! वाद की चेतना के काररस्ण 
नहीं होता वरन्‌ कला की आवश्यञक्ृता सिद्ध करने के लिए उन्हें किसी न 
किसी वाद का आश्रय अ्रहण कर लेना पड़ता है; ऐस्म जानकर नहीं तो 
अनजाने ही हो जाता है। फलतः आज के साहित्यकार की कला वाद स्ले 
सवबंथा वश्चित नहीं रद्द पाती, उस्रे किस्ती न किसी वर्ग का होना ही पड़ता है; 
वह न भी दो तो आलोचकऋ उसकी विचार-सम्पत्ति ओर प्रणाली की परीक्षा 
कर कोई नाम दे देता है । 
आदशंवाद और यथाथबाद की समस्या यद्यपि आज पुरानी पढ़ गयी 
हे, फिर भी इनकी भूमि पर ही नये वादों के गढ़ खड़े हो रहे हैं । 
आदरश्शवाद के दो रूप--साहित्य में आदर्शवाद ने सबसे श्रधिक 
प्रभाव दिखाया है । कवि ओर कलाकारों ने स्थूल से स्थूल आदशों से 
आरम्भ कर सूद से सूच्म तक पहुँच दिखायी है । खोकिक ओर अलौकिक 
सभी ओर उन्होंने आदश प्रस्तुत किये हैं । जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र में उन्होंने 
इन्हें खड़ा किया हँ--उन्होंने आदशों को विविध इंष्टियों से भप्रहणा किया है 
ओर विविध रूपों ओर शेलियों में ढाल कर उन्हें साहित्य” की वस्तु बनाया 
हैं। यद्द सब होते हुए भी प्रायः दो ही प्रणालियाँ आदर्श खड़ा करने की 
दोतो हैं---एक मानव में वीर-पूजा के बद्धवूल्न भाव से, दूसरी सर्वा'शतः 
पूर्णता की कल्पना-स॒ष्टि से । इन सब में अनुऋरण का स्पष्ट अथवा संकेत- 
मय आदेश अवश्य होता दे । दरेझृष्ण प्रेमी के मन्दिर! में इमें आदशेब।द 


जद ट्विन्दी-एकां की 
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के प्रबल दर्शन मिलते हैं । सेठ गोविन्ददासजी के भी प्रायः सभी एकरांकी 
आदर्शवाद की कोटि में आयेंगे, सद्गुरुशरण अवस्थी के भी | पर आदरश- 
बाद भो किसी एक ढी झूप-रघ्न का नहीं होता । 
वीर-पूजा के भाव से श्रेरित आदशवाद के विधान में या तो किसी 
शेतिहासिक या पौराशिक मह्दापुरुष का चरित्र केद्ध बनेगा, या कोई भी 
कल्पत पात्र अज्ैकिक, अद्भत शोर प्रशंसनीय गुणों से युक्क चित्रित किया 
जञायगा । इस वेज्ञानिक युग में यद्यपि अल्लोकिकता और अक्ुतता का रूप 
इतना अतिरेक्मय नद्दीं ही सकता कि उसमें असस्भवता ओर जादू के से 
चप्त्दार का प्रकाश हो अथवा इश्वरत्व का आरोप हो, फिए भी शसझिस्ी एऋ 
गुण को पराझाप्ठा तक विकास में ले जाना उसे अलोक्तिह ओर अद्भुत कर 
देता है। प्रेठ्ठ गोविभ्ददात्र के ऐतिहासिक एशंकी देखे जा सक्षसे हैं। कई 
स्थानों पर केवल भगवान के दशन या देवी का प्रादुर्भाव द्वोते-होते बच 
जाता है । 
किसी दोबनिवारण क पूर्णता की कल्पना से प्रस्तुतु किया गया आदर्श- 
छाप हमें प्रेमीजी के एक्रांकियों में मिलता है । यह आदर्श समाज या जीवन की 
विविध समस्याओं के लिए पेशऋकिया जाता है ओर इसमें मनुप्यों की सदृश्ृत्तिया 
को आकृष्ट करने ओर उभारने तथा उनसे श्रपील करने की चेष्टा हो।ी है 
अथम प्रकार के आदश केवल अनुकरणीय आदश के रूप में उत्तेजक रूप- 
' शैखा से भरकर प्रध्तुत कर दिये जाते हैं । साधारणतः इनमें आइन का भाव 
उतना प्रक्‍ल नहीं दोता जितना दूसरे प्रकार के चाटकों में | ुदर्शनजी के 
राजपूत की द्वार! में अ्रथम कोदि का आदश है, भठनी के एकांकियों में दूसंरे 
अकार का । 
यों तो आद्श! की बल्पना प्रत्येक वर्ग में हो सकती है, यथार्थ का 
'विश्रण करने वाला भी अपनी कल्ला का प्रदर्शन करने के लिए दिन्‍्हीं चुनी 
हुई परिस्थितियों को ही काम में लाता है और कभी-कभी यथार्थ के चित्रण 
के द्वारा यथाथ में विद्यमान समप्या ओर कटठुता थो अंब्ित कर जैसे किश्नी 
आदश को ओर संक्रेत करता है, यद्यपि उस आदश #ी विद्पानता में 


तत्व-धिचेचन ७छ, 


विश्वास नहीं करता । आदशशवादी प्र्य को प्राप्त करके दिखाता है--वह 
उसकी सूतं-कल्पना अपनी कला से साकार कर देता है । 

. आदश और यथार्थ में साधारणतः प्राप्य और प्राप्त का हो अन्तर है। 
आदरशंवादी मनुष्य में अत्यन्त-शक्कि की प्रतिष्ठा करता है, वह उस शक्ति में 
कभी-कभी देवी तत्व के दशंन करता है ।निश्रय दी आदश्शवादी व्यक्ति 
आश्ाबादी होगा ! वह सदगुणों की परिणति में अच्छे ओर मीठे फल ही 
प्रत्तुत करेगा | आदशवादो का सारा उदोग या तो 'वीर” की अत्यन्त मोइकऋ 
रह्ों में, उत्कख्लषम रूप में चित्रित करना होता है, या कल्पना-द्वारा किसी 
सुखमय स्वग की रचता का । आदशंवादी का प्रभाव साधन भावना-लोक हैं, 
भाव-जमत्‌ में बह एक मनोर॒मता के दशन करता है ओर उसे ह्वी एक्रांझछी का 
रूप दे सकता है । 

आदर्शवादियों पर आज्ञेप--फलतः आदशवादी पर कई आरोप 
ये जाते हैं । पहला आरोप यह किया जाता है कि वह कल्पा-लोक में 
विचरण करता है, मिथ्या अलोभनों हारा उत्तोंजत करता है, ओर अम्ततः 
पलायनबादी बनता हे । । 

दूसरा आरोप पलायनवाद को द्वी व्याख्या है। वह वास्तविकता का 
सामना नहीं करना चाइतत । ययाथतः मनुष्य जिन दुबंलताओं का समूह दै 
उनकी ओर से आँख मूं द कर किसी कल्पना की भक्तरिमा से मग्न रहने से 
बद्द अद्वित करता है । वह अस्वाभाविकता हो प्रश्नय देता है, और जब द्वाड- 
मांघ का बना प्राणी भाव-लोक से उत्तर कर इस ठोस जगत्‌ में हाथ-पेर 
फंलाता है तो उ्ने देख पढ़ता है कि विशिष्ट गुणों का जो बल उसने समका. 
था वह वस्तुतः नहीं है । 

यथार्थ-जगत्‌ में इस दूसरे आरोप की परिणरति से बचने के लिए आइशं- 
वादी को इस सोक से परे की, पुनरजंब्भ की ओर स्वर्ग आदि अमानवीय 
अलौकिक प्रतोभनों को शरण लेनो पड़ती हे । 

चौथा आरोप यह होता है कि आदश्शवादी आदर्श की श्रेरशा के सिए 
मानव को भालुक श्रासी दी बनाता है, बुद्धिवाद पर वह नहीं टिकता। वीर 








७६ हिन्दी-एकाझी 
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आदशों के लिए वह जिन चरित्रों को खड़ा करता है, वे प्रतिक्रियात्मऋ दी 
बनेंगे । चरित्र युग के परिणाम होते हैं, युग के लिए ही उनका उपयोग द्वोंता 
है, उनमें युग-युग का खम्केश देखना अक्षस्ताविष्ता को अपनाता है । छिन्‍्तु 
आदशंवादी विगत का पूज5 ओर विकार का व्शिधी हो जाता है । 

पाँचवाँ आरोप यह होता है हि आदशंवादी जो सुलमाव प्रस्तुत करता 
है, वे हल नहीं होते, आरोप द्वोते हैं। जब उनप्ते भावुकतावश प्रेरित 
मानव-सप्राज उनको अपनाने चलता है तो श्रीवन में जटिल्रताए ओर विकृ- 
तियाँ ही अधिक फेलती हैं । हल वह होता है जो स्वभावतः परिस्थितियों से 
विकसित होकर प्राप्त होता है । २५८२ का हल ४ तो ठोक है, पर आइशे- 
वादी यह हल नहीं देता; उसने उसकी कल्पना २२ कर रखी है, और २१८ २ 
वह २२ बतायेगा । 'एक सिक्‍्ख सवा लाख के बराबर है? आदश्शवादी गणित 
का परिणाम है । प्रेमीजी के 'मन्दिर' मैं ऐसी मान्यताओं की ए% प्रदर्शिनी इमें 
मिल सकती है-माघव का राधा के लोकिक प्रेम से उड़ कर विश्व-सेवा में 
प्रवतत्त हो जाना, साधु बन जाना, मुहम्मद ओर मालती का हिन्दू-मुस्लिम 
ऐक्य के लिए मातृ-मन्दिर का निर्माण कर लेना, कवि को अ्रनायास सहायता 
मिलना आदि । ' 

छुठा यह है कि आदशंवादी कला के साथ अत्याचार करता है, वह उसे 

अपने द्वारा निर्दिष्ट उ्े श्य के लिए दबोच कर काम में लाता है--कहीं 
असम्भाव्य आकस्मिकताओं की शरण लेता है, कहीं अलौकिक शक्कि और 
चमत्कारों का सजन करता है, कहीं अतिमानव का । 

यथाथंबवादी आदश--यथाथवाद की मूल स्थारना तो केवल यह है 
'कि जो जैता है उसे वसा हां प्रस्तुत करो; एऋ चित्र दो जो असल दो, जिन 
सीमाओं में हो उसे स्वीकार कर चलो । इसमें स्पष्ट ही जड़वादी या भौतिऋता- 
वादी दृष्टिकोण है, ओर साधारणतः निराशावादिता का प्राधान्य । इस वाद 
के विश्वासी को जगत्‌ में दुःख और अश्नफल्ताओं का ही ताणडब चुर्दिक 
दिखायी पड़ता है| उस्ते मनुष्य में दुबंलताओं का समूह कीड़ा करता मिलता 
है, ओर जगत्‌ में वह संघ जो विनाशक ओर संद्वरक है । यहाँ वे विषम- 


ततव-विवेचन ७ 
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तायें हैं जो सुलम नहों सकतीं । य्थार्थंवाद का यह घोर अवसादपूर्ण चित्र 
गणेशप्रसाद की 'सुहागबिन्दी? में हमें मिल सकता दे । उपेद्द्रनाथ अश्क' के 
'द्मी के स्वागत? में भी यही यथाथ है। यह घत्यु से डरा हुआ, उसकी 
छाया से आक्कान्त वाद है। साथारणतः इतना गद्टरा अवसाद हिन्दी के एका- 
कियों में नहीं मिलता । इसके स्विये तो कविताओं, कह्दानियों ओर उपन्यासों 
को देखना पड़ेगा | यह वाद व्यक्लिवाद को भित्ति पर है ओर व्यक्ति की 


मनोदइत्ति का प्रतिफलन है । 


(कन्तु यथार्थवाद का केक्‍्ल यही रूप नहीं । इसमें से न्रिशा के अचब- 
खाद को दृटाऋर भो रचनायें हो सकती हैं। इतमें नाटझऋार अउने मनोमात 
को उपस्थित नहीं करता । वह चित्र को अपने दृष्टेड्रोण से नहीं देखता, 
निरपेत्ञता के भाव से देखता है । उदयशंकर भट्ट के एश्नांकियों में यही प्रदृत्ति 
है, विशेषकर 'दस हजार में । इस दृष्टिकोण में तटत्थता के भाव से लेखक 
“कमेडियन” भी हो सकता । निराक्षेप हास्य का प्राडुर्भाव भी इस दृष्टि में हो 
सकता है | भगवतीचरण वर्मा भी इस दृष्टि से इसी यथार्थ को आपने एंकां- 
कियों में उपस्थित करते मिलते हैं । 


इध्त वाद को नाट झकार निशक्नेष वस्तुगत भाव में और गहराई में जा 
सकता है | वह उस चित्र में ऋई बस्तु और तत्वों को कारय-कारण-परम्परा 
का भी उद्घाटन कर सकता है। मनोविश्लेषशात्मक्क आधार पर निर्मित 
एकांकी इसो प्रकार के यथार्थ में परिगजनीय होंगे । योन की अस्वस्थ परि- 
थ्वितियों स्रे उत्पन्न सामानिक स्थितियों का दिग्दशन जेसा भुवनेश्वरजी ने 
किया है, वह यथार्थ में दो आयेशा । इस वर्ग का नाटऊऋर अपनो बद्सु के 
साथ वेसा दी कठोर द्वोगा जैता एक बेन्ञालिक । 


इसी यथार्थवा ६ के झ्लेत्र में जब सेखरु या कलाकार गद्दरा तो जाय पर 
कार्यकारश की परम्परा न देखे, आबरशों को उधेड़ दे ओर नम रूप श्रस्तुत 
कर दे--यह नप्मता वह्तु की, विदथ की, भाव की, किसी भी तत्व वो दो. 
सकती हे---तब इस कद को, जो नमता का चित्रण करता है, जिसमें मिस्रक 
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कि जातीय वात कहर फिकतरीयिकलओं: 


नहीं होती, जो पाप-पुण्य के क्षेत्र से परे दो जाता है, एक ओर नाम दे दिया 
जाता है--इसे अतिययाथवाद कहते हैं । 

किन्तु जहाँ केवल सामाजिक छढ़ियों के आवरण ही उधेड़े जाते हैं वहाँ 
नम्मता से बचते हुये अपनी कल्ञा का रूप खड़ा करने में हम उपेद्नाथ आश्क! 
को अत्यन्त कुशल पाते हैं । उनके अ्रधिकांश एक्रांकियों में यही बुद्धिवादी 
यथाथ है । 

प्रकतिवाद--कऋार्य-कारणवाली यथाथ की परम्परा में ही प्रगतिवाद को 
वस्तु ओर कला का मर्म मिल्ेगा--यथाथवाद! प्रगतिवाद का साथन है । पर 
प्यथाथवाद' किसी उद्दे श्व को प्रश्रय नहीं देता, वह जो है उसे प्रकट कर के 
'रह जाता है। जब तक यथाथे इतना ही है वह वस्तु का यथार्थ है, और 
यथार्थवाद यहाँ तक रहता है, पर जो वस्तु के यथाथ में से उद्दे श्य का यथार्थ 
या आदर्श (?) सिद्ध करता है बढ प्रगतिवाद हो जाता है । उल्लश्य के यथार्थ 
को आदश का नाम दिया जा सकता है, क्योंकि वह उह्ृश्य प्राप्य ही होता 
है। पर ऐसा करने में एक भारी भूल हो जायगी। प्रगतिवादों आदश 
ऐतिहासिक या भौतिकवाद का आदश है। इतिहास का वेज्ञानिक अध्ययन 
कर के बुद्धि-द्वारा एड्न व्यवस्था परिकल्प्रित को गई हे--उसकोी प्राप्ति भावुश्ता 
पर निभर न्हीं, उसके आधार यथार्थ की भाँति ठोष्त हैं--ओर बही उद्देश्य 
रहता है। ऐसे उद्द श्य को आदशंवादी आदश से भिन्न ही संज्ञा देनी होगी । 
प्रगतिवादी रचनाएँ समाज में व्यापक सड़ायँथ के गह्ठित और नमन चित्र भी 
देंगी, उनके मोलिछ कारणों की ओर भी इज्लित करेंगी और उद्देय या लक्ष्य 
को ओर प्रेरित करेंगी । अविनाशचन्दर के अधिकांश एकाड्ी ऐसे हो हैं । 

कल्नलावाद--यथाथ्वाद के अन्तगंत प्रगतिवाद और श्रादशंवाद उपयों- 
गितावादी कज्षा में विश्वाप्न करते हैं । ये प्रधानतः सत्य और शिव के उपासक 
हैं। किन्तु ऐव्रे भौ. कलाकार हैं जो कला कला के लिए दी? मानते हैं । ये 
सोन्दय के कवि हैं । कला को शुद्ध रुप में प्रस्तुत करना चाहते हैं । पुष्प की 
सुन्दरता किसी उपयोग के लिए नहीं, आनन्द का शाश्वत तत्त्व इसी कल्ना के 
सोन्दर्य और सन्नीत से उद्भूत होता है--छलावादी इसी ओर ्रवृच्च होता है। 


तत्व-विवेचद ज्झ 


हिन्दी के एकाज्लियों में डाक्टर रामकुमार ने बावल' जैसे एकाड्ी में इसी 
वाद की प्रेरणा दिखाई है। आगे उनमें आदर्श ओर यथार्थ का पुठ भी 
मिलता है, पर यह कन्नामय' तत्व उनमें प्रधान रहा हैं । पृथ्वीराज की आँखें! 
ओर "रेशमी ठाई' में कल्ामय आदर्श का चित्रण दे ओर “चारुमित्रा? में 
कल्मामय ययाथ का । उत्सयग” में प्रेम की प्रतिद्धिक्षा आदर्श नहीं मानी जा 
सकती । 'रजनी की रात' में सप्ताज़् और त्रो की यथार्थता प्रकट की गई है-- 
बह भी आदर्श नहीं । “अन्धकारः में वासनाप्ष्य प्रेम की यथार्थ विद्मानतः 
को ही कलामय रूप दिया गया है। “चारुमित्रा' में आद्श और यथार्थ में 
सद्ृष है। वे 'यथाथ” को भारतीय दृष्टिकोण से देक्षने चलते हैं, ओर कला 
उनके समस्त वुद्धिवादों विधान को आइइत किये रहती है। वे यद्यपि प्रमति- 
वादियों की नम्नता ओर अशीलता के घोर विरोधी हैं, पर कलामय आवरण 
से अन्यबकार में वही प्रगतिवादियों से भी अधिक उनसे प्रतिपादन पा गयी 
हैं । प्रगतिवादी तो 'बासदा! की एक आवश्यक ऋ्रकृतिक तहत मानेंगे या उसे 
कह्दीं-क्दीं पू ज'बाद का कुफल समभेगे, पर ढाक्टर रायइमार तो उसे नेतिक 
ओर आचरण सम्बन्धी आवश्यक सिद्ध कर गये हैं | “ऋलावाद' ने उनके 
इस' अन्तर को रहस्यमय रखा है, बस । 'कल्ला” का यह निस्‍्सन्देद एक नया 
ही उपयोग गाना जाना चाहिए । 

अभिव्यश्ननावादु तथा प्रभाववाद--कलावाद' छा ही शेल्ीगत 
पत्त अभिव्यक्षनाताद है, जहाँ घोन्दर्य शब्द, शेल्ी ओर अर्थ में सन्त॒लित 
न हो वरन्‌ जिसमें अर्थ द्वाग अभिव्यक्त वध्तु में ही कला ने सोन्दय का 
दश न किया दो, वहाँ हम “कलावाद” नाम दे सकते हैं । पर यदि वस्तु ओर 
अरथंगत सोन्दय के दशन से हृटकर नाठककार अपने नाटकीय विधान के 
वचित्य, वलत्राय तथा चमत्कार में व्यस्त द्वे जाय ओर अथ से अधिक, वस्तु 
गत सोभ्दय से ऋधिऋ विधान, शेली ओर रूप में दी 'सोन्दय प्रस्तुत करे! 
तो उसमें हम अभिव्यश्ननावाद ही पायेंगे । इस परिसाषा से ड|क्टर रामकुमार 
वर्माओं का 'अन्धक्ार! एकाझी “कलावाद” से अधिक अभिव्यक्षनावाद को वस्तु 
माना छायगा। अन्धझआर' की समस्त रचना नांटकीय विधान और रूप में महा - 
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है । दिव्यता, अलोकिक्ता के उज्ज्वल आलोछ में विचरण करने वाले प्राणी 
६ यदि उन्हें यह शब्द दिया जा सकता हो ) ओर उनके महत्‌ सद्डल्प और 
अन्धकार-विनाश के लिए महान आन्तरिक सट्बष से जितना चमत्कार उत्पन्न 
हुआ है नाटक के प्रकृत अ्रथ के लिये वह आबश्यक नहीं, फिर भी एक कला- 
गत सौन्दर्य उसमें मिल जाता है। यदि अश्विनोकुमारों का प्रसज्ञ इसमें न 
आता तो अभिग्यज्ननावाद का चुरत रूप इस हकांकी में प्रकट होता । 
इस एकांकी को, >क्लिफड फाक्स के एकांकी 'क्लोक अ्रंग्रेजी के 
प्राचीन 'मिस्ट्रीप्ले! के स्वभाव का आधुनिक कला द्वारा प्रस्तुत रूप कहा ना 
सकता है । इस 'क्लोक' में इतनी महाघता नहीं, और न इतना रूप-सौन्दरय है, 
जितना वर्माजी के 'अन्धकार' में । विषय तक के विवेचन में बह गहराई नहीं 
ओर न वह दाशनिक चिन्ता । अतः 'क्लोक! अभिव्यश्ञनावाद का एव्यंकी नहीं 
माना जा सकता । 
प्रभाववाद साहित्य में एक दूसरे क्षेत्र से लाया गया है। इसका प्रयोग 
वहाँ होता है जहाँ कल्ला 'सोन्द्य” अथवा अन्य किसी उपयोग के लिए प्रयोग 
में नहीं लायी गयी है, जिसमें किसी 'अथ' को अ्रमिव्यक्ति न दो, वरन्‌ प्रभाव 
की दो | अर्थ और “प्रभाव” में बढ़ा अन्तर है | अर्थ एक तारतम्य रखता: है, 
अभाव में कोई तारतम्य नहीं, प्रभाव तो एक ऐसे रूप-निर्माण में है जो प्रबस 
और विचित्र रूप से अपनो ओर आहइृष्ट करे ओर आपझो रोक ले; जिसके 
सत्वों के सम्बन्ध में श्राप आवश्यक--अनावश्यक अभवा डिसी बोधगम्यता का 
विचार द्वी न आने दें। आकाश में बादल विविध रूप भरते हैं, जिनके रूपों में 
न कोई अर्थ होता है, न कोई अन्य बोध-तत्त्व को संतुष्ट करने वाली कड़ी, 
पर आका्य में उनके चित्रों में प्रबत्तता होती है। उनका सोन्‍्दर्य केबज्न उनके 
5प्र्लव' में निहित है। प्रभाचकाद का अय रहस्यवाद नहीं । प्रभावधाकी कला 
के तन्तु प्रतीक नहीं होते, न वे जो प्रकट दे उसके अतिरिक्त स्वतः उसके 
परे की कोई सूचना देते हैं, वे किसी रहस्य में परिणत नहीं होते । हिन्दी के 
झंकाड्लियों में इसका नितान्त अभाव नहीं, यों ऐसा कोई पूरा एंक्राह्ले तो नहीं 
दिखाई पढ़ता; और यह प्रभाववादिता कुछ अंग्रेजी लेखछों की भाँति भाषा 





तत्व-बिवेचन प्र 





की प्रभाववादिता के हप में कहीं प्रस्ट भी नहीं हुई है पर दृश्यविवान में 
इसका दशेन हमें कहीं-कहीं अवश्य हो जाता है । श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी दे 
“सुहाग-बिन्दी' में अन्त में अस्थिखयरडों से बिल्ली का आइर क्रीड़ा करने रूग: 
जानो इस प्रभाववादी कला का ही परिण्थाम माना जायगा। भुवनेश्वरजी के 
“सर में भी कुत्ते ओर बच्चे के द्वारा इसकी कलऋ दीख जाती है । 


इस विवेचन के बाद हम यह निसरसक्कोच कह सकते हैं कि हिन्दी शंकां- 
कियों की आधुनिर हूप-रेसा तो मूलतः यथाथवादी है । प्रगतिवाद उसमें 
अपने लिए एक प्रवल रुप पाने के लिये छुटपटा रहा है, यद्यपि वह अपने 
अभिप्राय को यथार्थत; प्रकट काने के लिए कला का पूरा वरदान नहीं पा 
सका है । प्रगतिवादी कल्ला का यथाये विकास अभी द्वोना है। वह इधर कुछ 
अच्छी अभिव्यक्ति करने भी खगी है। प्रगतिक्दी कलाकार इसमें कला की 
चिन्ता न कर अपने लिए जनता का एक रघ्नमश्च प्रस्चुत करने को चेष्टा में 
है। दूसरे वारों के कल्लाकार विशेष संल्क्ृत-स्तेत्र में अव्यावसायिक्र तथा 
अस्थायी रज्ञमश्यों का उपयोग कर सेते हैं, ओर कई ऐक्वांकीकारों की कई रच- 
नाएं तो हिन्दी में केसा भी रइ्मश नहीं पा सकीं। हिन्दी के रह्मश्च का 
निर्माण प्रगतिवादियों के द्वाों हो जाय तो कोई आख्वर्य न दोग् । 


भाग ३ 
एकाइ्ीकार और एकाड्री 
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_भुवनेधर 


हिन्दी के एगश्लांदियों के नवोत्वान में जौ पाश्चात्य भावों को उम्रता को 
हिन्दी के एक्रंशियों द्वारा प्रस्तुत करता है वह भुवनेश्वरप्ससांद हैं। इसके भावों 
प्र, विचार प्रणाली पर वर्नाड शा का पूरा-पूरा प्रभाव है। 'कारवा” नाम के 
एकांडियों के संग्रह में इनके छुः एकांडी हैं। १--श्यामा : एक बेचांहिऋ 
विडस्वना, २--ए%$ साम्यद्दीन साम्यवादो, ३--शेतान, ४--भ्रतिमा का 
विवाह, ५--रोमांस : रोमाश, ६०-खाटरी । 

कारवाँ? के 'अवेश' में अम्त में कोठ्क खगाकर नाटकश्वर ने खिखा है--- 

( लिखने के बाद भुझे प्रतीत हुआ कि मेरे 'शेतान! के एंक सीन में 
'शा? की छाया तनिक मुखर हो गई है, में इसे निर्विवाद स्वीकार करता हैँ ।) 

प्रोफेसर अमरनाथ गुप्त एम० ए० ने इनके प्रम्बन्ध में लिखा हैः--- 

दब्सन और शा इनके गुरु हैं? इनके 'श्यामा? पर तो, उन्होंने स्वयं 
स्वीकार किया है, शा के (!४६४०१0& की छाप॑ पड़ी है। इतना द्वी नहीं 
इनकी प्रत्ये् कृति पश्चिम का स्मरण दिलाती है। 

अवेश' में आये कुछ वाक्यों के सम्बन्ध में प्रोफेसर गुप्त ने कहा है--- 
“यहाँ पर ). मं, ॥ए7०708 की ट्रेजडी की परिभाषा का उनके 


एकंकीकार ओर एकांछी घर 


ऋथन पर विशेष ?भाव पड़ा है। यही नहीं दोनों में केबल विचार साम्य हो 
वरन्‌ एक दूसरे का अनुवाद मात्र हैं ।” 

इस प्रकार भुवनेश्वरजी पर सीधा पाशात्य प्रभाव अत्यन्त उबरा हुआ 

 है। शैतान एऋक्ी के अन्त में जो स्टेज-संकेत निर्दिष्ट किया गया _ 
वह इस प्रभाव को बड़े उच्च रुप में प्रस्तुत करता है । वहाँ लिखा हैः- 
( राजेन उस झत्यु से शीतल हाथ की अपने गम ओठों तक ले जाना 
चाहता है ; पर खहसा बह द्वाथ छुड्डाकर उसके गले में बाँइ डालकर उसके 
ओठों को चूम लेती है और आहत द्वोकर गिर पड़ती है । ) 
पुलिस साजँेन्ट, दो सिताह्ठी, एक घर का वोौछर इनके समच तीज से 
तीत्र आवेम में सी घोर पाश्ात्य सम्यताकदिनी भी भ्यस्तीय रमणी अपने 
प्रेमी के ओठों को न चुमेगी । लेखक पर प्राश्वात्य प्रभाव ईतना अधिक है कि 
वह कभी-कभी भूल जाता है कि वह भारतवर्ष के लिए त्विख रहा है । उच्नके 
भारतीय नाम सारे एआंकी को अवास्तविक्त रूप दे देते हैं। 'श्यामा! में 
वेवाहिक विडंबना का चित्र है, विवाह के द्वारा दो ऐप्ते प्राणियों को जोढ़ दिया 
जाता है, जिनमें कोई साम्य नहीं मिलता--मनोज ने मिस्टर पुरी से जो 
सीधा प्रश्न किया है, वह प्रश्न समस्त विवाहित घमुदाय के लिए हो सकता । 
“ुप्में और उसमें क्या सम्रानता है, तुप छिस्त प्रकार उसके योग्य हो ?? तुम 
उसने प्यार करते हो ओर तुम इस विडम्बता को अपने जोचन का अह वनाए 
ठ॒ए हो | 'तुम जो केवल अपनी शारो रिक वासनाओं को तृप्त करना चाहते हो । 
तुम उसे प्यार करते हो !? इस प्रकार देवाहिक विडम्बना सिद्ध की गयी है। 
“एक खाम्यद्वीन साम्गवादी? में उत्न व्यक्ति की माँडी दिखायी गयी है, जो 
साम्यवाद के लिए उद्योग करता है, मिश्रका जीवन-क्रम श्रैमोरों का सा है--- 
वे एक मजदूर की स्रो पर द्वाथ साफ करना चाहते हैं ओर सफल होते हैं। 
वह मजदूर कितने स्पष्ट शब्दों में सारी स्थिति समझा देता है--“में समस्त 
गया, तू नहीं समझी ! ( उत्तेजित होकर ) अगर में न समझता तो खून हो 
जातां, मेरे गले में रप्सी दोती””'““““सेरी सब समझ में आया, में 

ओर वर्गील साहब बराबर हैं, मेरे पास्र॒ रुपया नहीं है, जिन्दा रहने के 


घट हिन्दी -ए का भी 
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लिए उनके रुपये की मुम्मे जरूरत है, मेरी जोरू""४' ”'सुन्दर जेसे 
आपनो जोह का वक्ोल साइव के रुपये से विनिमय ऋरता है---जब नहीं सह 
सझ्ता तो कहीं लुप्त हो जाता हैं--शायद श्ात्मघात के लिए। इसमें वाता- 
वरख का विय्रान ठोभ्न रूप में हुआ है । मजदूर--भूखे ओर अम्रह्यय, उबर 
वक्नील धनी पर साम्यवाद का प्रचारक । मजदूर भी साम्यहोन साम्परवादी हैं--- 
पर स्रो को विनयम योग्य पदार्थ की भाँति प्रस्तुत किया मया हे, 
स्थिति क्री यथाथंऋरठता शो तीत्र करने के लिए, निम्न वर्ग में 
इस प्रद्धारा की स्थिति संभवत्र हो 'है। इध्त एकांछकी में नाटक- 
कार का मौलिक कोशज्न हमें प्रथम ही दिखायी पड़ता है--वह है मुख्य वस्तु 
को नाठक की तीत्र घटनाओं के रहस्य में आ्रावइत क्रिये रखना--वह मुर 
वस्तु विद्यत-तार (!99४90४2 ७776) की भाँति स्पंदित है और अन्तर में 
व्याप्त हे--अत्यन्त सूदछ्म गति से वह सिद्ध होती है। मजदूरों को दक्ढा।, 
सम्यवाद ओर पूंजीवाद को बहस, साम्यवाद के दिखावे का मखोल, हड़ताल, 
उसमे मजदूरों की ओर भी अधिक दु्दंशा--ये सब वे आने-जाने वाली सहरियाँ 
हैं जो मुख्य वस्तु के रूप में पावंती और झुन्द्र को वश्नील साहब के यहाँ 
विवशतः घस्चीठ ले जाने का ख्योग कर रही हैं| व्यंजना द्ितनी गहरी है--- 
चोया दृश्य बहुत ही सझ्भुचित रूप में 'उपसंहारः हो सकता है । नाटककार ने 
सेठ गोविन्ददास की भाँति “उपसंदार! की आवश्यकता नद्ठीं समक्की, पर यह्द 
दृश्य उपसंहार का काम करता दै। नाटझइ यथार्थतः तीसरे दृश्य में समाप्त हो 
लेता है--चरमोत्कष सुन्दर के अन्तिम वाक्य के साथ उपस्थित हो जाता है । 
“शेतान” एकांकी कई घारवाला अश्न है--एक ओर वह स्त्री-पुरुष के 
कृत्रिम बेधाहिक बन्‍्कने की पोज्न खोसता है--राजेन जब स्री से कहता है फ्ि 
“दि यहाँ पर कोई इस समय जरा जाय, तो मुझको तुम्दारा पति समझे ।” 
तब वह इसी बंबाहिक अत्याचार की ओर कट्ठ संकेत कर रद्दा है । दूसकी 
ओर श्री के मन को गाँठ खोल कर रख रहा है। जो ञ्ली अभी कह रही थी, 
“यदि तुम्हारे बिना मेरा जीचन नितान्त असम्भव भी हो जाय, तब मो मैं 
तुम्हें श्रम न कछ ।? बही जब राजेन को दरदेवकिंद के स्थान पर अपना 
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आत्म- समपंण करते देखती है तो उस्रक्े इस निद्व न्द्व निरपेत्ष भाव पर विवश 
दो जाती है, ओर उसे ओठों पर चूम लेती है। समस्या जही है । उसका 
यह क्ज पत्नि के लिए त्यामे का पुरस्कार है, अथक ,उस्रका अहं? को 
विप्र्जित कर समर्पण ? इम्रके अन्तगत सौद श्य ठंडे त्याग पर व्यंग भी है 
ओर दरिद्र कौ कह आलोचना भी । ु 

यद्यपि इस पर 'वर्नाड शा” के 'डेविल्स डिसाइपिल? की छाया लम्बी होकर 
पड़ी है, पर इस एकांड्ी का अन्त उत्कर्षपू्णं बन पल्च है । यह उल्के 
व्यश्नवा के तारतम्य में गाया है। घटना ओर चरित्र-क्धिन के स्क्रम्माविक 
चित्रण में नहीं | “शा के 'शेतान” में तो उस क्षण पर उस लत्री जूडिथ का 
चुम्बन पाने के लिए एक प्रवधनापूणों आभा चमक उठती है--'शा' ने 
स्टेज निर्देश में लिखा है: 87006 (प्र, प्राफांछ४ -0४पां50०]ए 
60 000!89? रिचाड के मन में सचमुच शेतान जग गया है और उसे उस 
चुम्बन में प्राप्त करने के लिए जू डथ से अ्रननुय करनी पढ़ती है ओर अब, 
मेरी प्रिय, मुझे भय है छि सार्जस्ट शो विश्वास न हो सकेगा कि तुम मुझे 
पत्नी की भाँति ग्रेम करती दो यदि तुम मेरे जाने से पूर्व मुझे एक चुम्बन न 
दोगी ।” ओर यह चुम्बन उसे उम्तकी (जूडिथ के विवादित पति की) खातिर 
माँगना पड़ा है | रिचार्ड का कहना---तब वह स्थिति उपस्थित होती हैं कि 
जूडिथ उसके गले में द्वथ डाल देती है ओर चुम्बन लेती है । भुवनेश्वर में 
शैतान! इतना स्पष्ट नहीं था जितना 'शा' का; उनझा शेतान शब्दों में शेतान 
है, अन्तर उसका शेतान नहीं तभी वद् स्थिति रक्षा के लिए संक्तोवयूवेक ख्री 
का हाथ पकड़ता है--उसझ्ा द्वाथ पकड़ना बाँध को तोड़ देने के समान हैं। 
शा का नाट% आगे वढ़ता है। भुवनेश्वर यहीं समाप्त कर ७ देते हैं। उज्ज्वल 
ज्योति अनुज्ज्वल में मिलमिलाती हैं । 'अ्रतिभा का विवाह?--- 
विवाह और प्रेम्न के यथाथ विरोध को प्रकट करने के लिए लिखा 
गया प्रतीत होता है । ऊपर जिन एकाड्डियों का उल्लेख किया गया है उनमें 
अत्यन्त गौण भाव से यह प्रश्न विद्यमान रहा है--पर यहाँ यह स्फुट हो 
उठा है । त्रों के लिए सफल मातृत्व अच्छा या वेतजव्य, इस पर भी इस 
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नाटक को दृष्टि है। मिप्टर वर्मा घतो पुदष हैं| वे प्रतिमा से विवाह करना 
चाहते हैं । थोड़े खमय बाद वे मर जायेगे, पर प्रतिमा स्म्माव परायेगी-- 
धातृत्व एक पेशा है और प्रतिभा सी ख्री के लिए एक निदृष्ट पेशा है ।''''*** 
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में नहीं चाइता वह अपनी जिविका माने के लिए एक माता बने। 
और ऋिमा संभवतः मिस्टर वर्मा से सक्ष्मत है क्योंदि महेस्द्र को वह 
प्रेम तो करती है पर क्थिह उससे नहीं करना चाहती । प्रेम में वह विस्मय 
कोतूहल चाहती है जो विधाद जले उड़ जायगा--वर्योंक्ति विवाह के बाद, प्रतिभा 
का कहया हैं--हममें से कोई एक दूसरे के सिये त्याग न कर सकेगा ।-- 
वह विवाह वर्मा से करेगी ।? 


प्रतिभा के विधा में नाउककार अपने पूव ऋटकों के जैसा तेज नहीं 
ला सका । व्यंग भी साधारण बन पड़े हैं। फिर भी जो बात कह कहना 
चाहता है उसमें कित्म उसका बिश्क्रस है यह प्रकट नहीं होता | भारत में 
बृद्ध-विवाह होते हैं, पर ल्लियाँ उन विवाडों को प्रशनक्षता पूबेक स्घीकार नहीं 
करतीं । उन विवाहों में विधवा की प्रतिष्ठा का प्रश्न क्र दोबा हे--पर 
सभ्य और सुशिक्तित समुदाय की स्त्रियों के क्चिरों का यदि यह चिंच्र है 
तो उसे प्रम्भवसः भारत के लिए भी स्वीकार क्षिया जा सकता है । ख्ियाँ, 
सुशिक्तित जिया समाज में अ्तिष्ठा पसन्द करतो हैं, मातृत्व नहीं---कर 
प्रेम तो बे पति के अतिरिक्त किसी से भी कर सकती हैं, जीवन में पति के 
सम्बन्ध शर्थिक व्यवध्था से है, जैसे । अतिभा के कि्वाह में लेखकों 
को लेखन सम्बन्धी शिथिलता भी दिखायी पड़तो हद । उसने नाटक का 
आरम्भ धिना दृश्य',्शब्द का प्रयोग किया है। न पर्दा उठने का संकेत 
है। कुछ आगे चलकर दृश्य-परिवतेन होता है वहाँ शीर्षक दिया गया है, 
“दूसरा दृश्य'---कुछ देर के बाद दृश्य फिर बदलता हैं--पर लेखक ने उपद्चे 
“तीसरा दृश्य” शीषेक नहों दिया । लेखक संभवतः इस एकांकी में दृश्यों का 
नामकरण नहीं करना चाहता था । फिर भी एक स्थान पर कर ही गया--- 
यह उसको मानसिक व्यस्तता रा द्ोतक है । 





एंकौकार ओर एव्नंको घ्य्ड 
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रोमांस: रोमाश्च' में नाटकछार ने सुधारवादी पाखंड पर कड्भोर आधात 
किया है-अमरनाथ मिस्टर पिंद की ज्ली के प्रेमी हैं । मिस्टर सिंह ने अमर- 
नाथ से कहा है :--- 

“बह आपका पूर्णतया विभिन्न रूप था। उस समय में आपको केवल 
अपनी पत्नी का प्रेमी या प्रशंसक तो जानता था पर बाद में मुझे मालूम हुआ 
आप उसका उद्घार भी करना चाहते हैं ।?-मिल्टर सिंह इस प्रकार अपनो ज्नी 
को निरन्तर अमरनाथ की प्रेयसी घोषित कर रहे हैं-ओर यहाँ तक बह्ते हैं 
मे अभी भी स्वीकार नहीं कर श्रकता कि मेरी पत्नी एक ऐसे पुरुष को जो न 
जीवन को समझता हैं व ल्ली को दमारे जोवन में ले आये । ओर फिर एक 
सुधारक के ढीते मद वल्च फ्ना कर एक निर्जोव चेद्धरा लगा छर ।”! 

उधर अमरनाथ कहते हैं, “में उन्हें बहन तुल्य माथता हूँ?-ओर 
बताने हैं मिह्टर सिंह को दि “मेरा आप लोगों के जीवत में आने का केवल 
एक मात्र सदुदे श्य मिसेज सिंह को यथा शक्ति निरापद ओर झुखी बच्चन है ४?! 

अमरनाथ मिसेज सिंह को सुखी बनागा चाहता है इस्रीसिये उसे संभवतः 
ले जाना चाहते हैं--मिस्टर सिंद् दो हक बात कद्द देते हैं--“'मेरे अन्तिम 
शब्द हैं कि आप मिसेज सिंह को अपनी पत्लो के रूप में ले जा सकते है बदन 
के रूप में नहीं ।” इस प्रकार से जोर की ठेस देकर वे अमैरनाथ के ऊपर से 
सुधरक का निर्जीव चेहरा उतार छर फेंक देते हैं। वे स्पष्टतः यह भी कह 
केते हैं कि मिसेज सिंह यदि चाहें तो वे ( मिस्टर सिंह ) चर्च या मस्जिद में 
जाकर अपना घम वदल सकते हैं. जिससे तलाक देना सम्भव हो सके ओर 
तब तक वे ओर अपरनाथ विवाद्द कर सकते हें । 

नाटककार ने बहुत तीखी मार दी है--हिन्दूसमाज कौ आलोचना 
झत्यन्त तीत्र की गई है । दृश्य इसमें नहीं बदलते--नाटक जहाँ खुलता है 
बहीं समाप्त होता है । नाटक के प्राण कथोषकथन का बाफघेदरण्य है, घटनाओं 
का तारतम्थ नहीं । 

“लाटरी'--इस संग्रद्द का अन्तिम नाटक है--इसमें घटनाओं और 
याक- वेद्सध्य का सम्मिलन है । यामा का पति किशोर विदेश से लीख है, 


प्र हिन्दी-एकां की 
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पर इधर माया श्रयुन्न के प्रेम में जझड़ चुको है। यही समध्या है-माया 
का यह कथन स्थिति की गरिमा प्रकट करता है--.. 

“एक पुरुष विदेश में, अपरिचितों में, वर्षों रंग-बिएंगे स्थप्र देखता है 
ओर जब गम घड़कता हुआ हृदय लेकर आता है तो देखता है वह किसी 
दूसरे पुरुष के प्रेम में पागल है ।” 

किशोर इस्र स्थिति को सुलमकाने के लिए ब्रिटिश गायना में एक स्रोस्ता- 
इटौ का मन्त्री-पद स्वीकार कर लेता है, जैशा आया है वेसा दी क्रौट जाना 
चआहता है। पर स्री के सामने बच्चों का भी प्रश्न है। वह देखती है कि झगड़ा 
बिना एक के ओमल हुए समाप्त नहीं दोगा--सुमाव किशोर का भी है, पर 
वे इस प्रकार के फेसले को केबल नाटकीय समभते हैं--तब ज्नो भी यही 
परध्ताव प्रयुन्न के समत्ष इन शब्दों में रखती है---“मैरे लिए दो पुरुष झगड़ 
रहे हैं और उसका निर्णय तलवार या पिस्तील से करना चाहते हैं । आओ 
उस दराज से एक पिस्तील निकालो ।” 

पर प्रदुन्न कहता है--'में इस खूनी लाटरी में विश्वास नहीं करता । 
माया, मेरा सामान तेयार है में किशोर भाई की पोस्ट पर जा रह्दा हूँ ।”” इस 
प्रकार किशोर के स्थान पर वह ब्रिटिश गायना चला जाता है। तब माया 
एक अभ्ानुषिक्र अइृह्स करके अपना अभमिमत प्रकट करती है--“झ्ली का 
वास्तविक जीवन जभी आरम्भ द्वोता है जब एक पुरुष अपने आपको उम्रके 
लिए मिठा चुकता है, वह मनुष्य चाहे उसका पति दो या श्रेमी ।?--यों 
नाटक समाप्त दो जाता है । 

.. इन सप्नी बाठहों में' कधानक का सूल केन्द्र विवाहित पति और प्रेमी 
तथा ञ्री है। सभी में ये तीच पात्र आवश्यक हो गये हैं। सभी नाटझों की 
समस्या का सूल यही हे--ओर इसके द्वारा नाटककार ने समाज के संविधान 
को नोंचने-खोंचने का उद्योग किया है। उसके रूढ़ पाखणड के आन्‍न्तरिक 
मिथ्या को उदूघाठित करना चाद्दा है । अतः समस्या सामाजिक है, सेक्स 
सम्बन्धी नहों । समाज को स्थिति के आन्तरिक जोड़ को चीर-फाड़ कर 


एकार्कुकार ओर एकाडी हद 


शा 
(पल कमी जी पल. सी पनीर डी जी 20 किक अप की न अ.. “5 कतकी ज “जज लिजज कल बन की बन अमल कक अमल कल 


कलह कम कम के अकेआ 
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दिखाने के लिए जितने अल्नों का उपयोग नाटककार ने किया वे सब विद्देशी 
हैं--या पाश्चात्य'हैं । 





एक स्री के लिए दो प्रतिठन्द्रियों का होना पुरानी कह्दानी हैं। पर उन 
कद्वानियों में पति या प्रेमी इतने ग़्गल हो उठते है कि वे दूसरे छो हत्या पर 
तुल जाते हैं । सभी अपने रहस्य को रहृत्य रखते ईं---यहाँ प्रत्येक पात्र साबुक 
स्पष्टवादी ( 006 8707७॥ ) है--वह्द पाप पुएय ओर सम्राज के भय 
से भयभीत नहीं प्रतीत दोता--क्योंकि आज को प्रायः समप्र अनुभूुतियाँ 
वेयक्किऋ दी होती हैं । जिन पढ़े-लिखे और निम्न वर्ग के पात्रों का संयोजन 
नाटक में हुआ है वे समाज को शछूला को केवल भूमिका को भाँति ही 
दण किये हुए हैं--उनझे वरक्वित्र में उसको छाया भी नहीं मिलती। 
फलतः हत्यायें दोने से बच जातो हैं--जैसे “ल्ाटरी” में--ओर पात्र 
( 8९76006768] ) से बोद्धि६ अबिक हो गये हैं। प्रेम करते दैं--प्रेम 
में फेसते हैं--पर जीवन के ठोस संघर्ष के सामने आते ही उनका प्रेप सिमिट 
कर अन्तर में ही निइत हो रहता हैं--वे प्रेम के लिए अपने जीवन की 
बाजी नहीं लगाना चाहते । उसे दूसरे के प्रति एक सड़ानुभुति भी कद्दा जा 
सकता है और अउना त्याग सी --पर नेतिक्त जगत के सत्यों पर कारओँ” 
के प्राणि | की आश्या नहीं | लेखक ने तभी प्रवेश में लिखा है--- 


“प्रायः समस्त नाटअकार जो पेटीकोट की शरण लेते हैं दो पुरुषों को 
ए% श्ली के लिए आमने-सामने छड़ा कर संघर्ष उत्तन्न . करते हैं। मेने भी 
यद्दी किया है। केवल बुनडग कुत्ते के मुख से हड्डी निकाल कर अलग फेक 
दी है ।?” इस्र प्रयत्न का परिणाम यह हुआ है कि सर; पुरुष पत्र एक खीज, ' 
एच चिढ़ ओर एक आग में सुत्तनते दिखाई पड़ते हैं---परिस्थिति-ं से सम- 
मौता कर नहीं पाते । फलतः अपने से समभझोता करते है जैसे कछुश्ा 
करता है । 

लेखक ने सरस्या सुलमाने का यत्न नहीं किया--क््योंकि वह मानता है 
हि “एंक स सा हो सुलकाना कई समस्याओं का छजन करना है ।” 





६० द्विन्दी-एकां की 
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“समस्या नाटक वा केंवत एक उ्ेश्य है, किसी समस्या को एक 
हास्वास्पद तुच्छुता और अरसं भत्ता बना देना है ।” भुबनेश्वर जी इस दृष्टि 
से समत्या नाटककार हैं । ु 

भुग्खर जी के दो एम भें का उल्जेस् और शावश्यक ह>लनी के 
ऊसए । कुछ स लो ब& का मत है कि 'ऊसर! इनका सर्वश्रेष्ठ एकांकी है । 
दूसरा स्ट्राइ क' । 'ऊसर! के सम्पस्ध में प्रो० अमरनाथ गुप्त ने खिखा ह 

“ऊपर इन सर्नात्तम कृत है। इसमें इनका दृष्टिकोण मनोंवेज्ञनिक 
हैं, आशुनऋ मनोविज्ञान को विश्वंसत फलती हुई शाखाजश्नों का यह 
साद्वित्यिक हप हे । लेखक पर पश्चिमय []700780008 मनोवैज्ञानिक 
फ्रायड के +भवेतन के सिद्धन्त का पूर्ण प्रभाव पड़ा हैं। सइको- 
एनाले ध्स की रूत्यता से कलाकार ने अपने कथानक की सृष्टि की है । लेखक 
का दृष्टेकरोए ()७]०८४४० है | सेख% “ऊमर' है व्यूटर के रूप में ही 
अआधुनिरु भारतीय समाज की आलोचना एऋ [)2(007"0पघ5 3.88 का 
चित्र हमारे सम्पुत्र उगस्थित अरता है। 'ऊसर एक पश्चिम के भनोजरेज्ञानिक 
के शब्दों में ठ्यवा्ारिक का चित्रण है। व्यवद्ारिक सनोविज्ञान अथवा 
पवाएएं6्क 5ए000]02ए का अर मनुष्य के गुप्त रहरओं 
उद्चाटन व्यवहार स्वान्व्य द्वारा है । विभ्रत पर कोई निर्धारित शब्द सूची 
का व्यौरेवार उदच्चा गा किक जाता है श्र कोई सुनने वाला सुनकर सबसे 
प्रथम मस्तिःक में आने वाले वात्य ओर शब्द द्वारा उसझ उत्तर देता है। 
यही ऊसर का कथानक है। हिन्दी नाव्य साहित्य के लिए भरनोवैज्ञानिक 
अनुसन्त्रानों को सदित्िक छूप में परिणात करने का यह प्रथम सराहनीय 
उदादरण है | इसमे अभ्ययन के लिए मनाविज्ञान का प्रारम्सिऊ ज्ञान आअनिवाय 
हैं। ऊब का वातातव 'णु न थी काह्यनेक है, न धूमिल । समाज क!' नम्म 
यथार्थता इसमें है। इसको साषा सरल, ऋटोर मिश्रित गतिशील है जिसका 
प्रभाव हृदय पर तुरन्त द्वी होता है ।?” 

“ऊस!? में किसी 'भारतेय समाज? के दशन नहीं होते । एक उस वर्ग 
का चित्र द्॒में मिलता है जो पाश्चात्य सभ्यता से आकान्त हो गया है | समाज 
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३) आलोचना करना भी स्रम्भवतः: लेखक को अनाप्ट नद्वीं-वह तो एक 
न्शिप बग-समाजहीन वर्ग के व्यवद्ारिक ज॑ वत के दो तीन पहलओं की 
मोकी कराता है । गृह स्वामी ने व्यटर रख छोड़ा है-व्यूटर अपना 
रूप बहुत कमर प्रकट करता है, वह ग्रह को प्रबंधन मय ओर विद्वम्बना 
मय विशालता के आतंक में दे--दुखी । उसे दो नहने यह इग्टलेकचुअल 
एक्सपेरीमेंट करते हो गयें---ओर सम्भवतः एक पहई प्राप्त नहीं हुईं । पर 
इस बात को वह कई नहीं पाता । उस घनिक वग का यह शोबण करने 
का पहलू--स्राथ ही वह पहलु जहाँ सब अपने अपने में मन्न हैं-- इसे लड़के 
ने कुत्ते के द्वारा प्रकट किया है-- तुम्हें कोइ नहीं पूछता, तुम यहाँ अकेने 
पढ़े हो- तथा गदस्वामिन द्वारा बेब! की खोज सी इसी और प्रंकेत करती हैं । 
भूडस्वामी का व्यू 2र के समता अगउनी ही बात *हे चले जाना भी इसी व्यक्क- 
मत अहंभाव की पुष्टि करता है। वह अरना मत बलात्‌ दूसरे पर जो 
उसके अवबीन हैं विशेषतः उन पर लादना चाहता हैं--फिर भी इम्र उदारता 
के साथ कि यह उनकी सलाह है । उससे अधिक कुछ नहीं । गृद्वस्वामी जेसा 
चरित्र भुवनेश्वर को विशेष प्रिय है; कारवां के बाद यही पात्र विशेष प्रबल 
होकर उनके बाद के दो एकांकियों में आया है । यद्द उन निष्क्रिय अहंवादियों 
में है जिमका स्वभाव है छि वे प्रत्येक विषय पर अपना कोई न कोई मत 
रखंगें---जोी उनका आत्मा अथवा शग्रन्तर-च्न्रि से मेज न खाता होगा । 
आर इस सब आडम्बर के अन्दर जो गहरा खोलहा-पन हें---जो ऊपर है 
बह बड़ी निर्मतता पूत्रेंक काँ६ उठता है, उस मनोविशज्षण के भेदक खेल 
के द्वारा--जिक्षमें गृदस्वानी ने 'मरून! के उत्तर में ४जिम्मेदारी? बिजली” के 
लिए ५दुपाग' पेरम्बूलेटर के लिए 'शादी! और सेक्स” के लिए 'सईस' 
छा है--और उससे भी गद्दरा उत्तर दिया है ग्रहरवाहिनी ने--- ' 

कमरा की प्रतिक्रिया वाथ रूप! 

बिजली हे अन्घेरा 

पैरम्बूलेटर बेबी 

ध्क्स हे शाहनजफ रोड 
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ये शब्द भीतर द्टी भीतर अपनो ए% कुत्प्तित कद्दानी कहते हैं, ओर 
बेनींव के उस वर्ग के आडम्बर को चारों ओर से घेर, वीमत्स और श्मशान 
तुल्य उद्घ,टित क- दे हैं । 

भुवनेश्वरजा का एंड, और कोशल प्रकट होता ह--उनके रंग संकेतों 
में। वे भी केवल निर्जीव निर्देश नही! । उनमें से जो ध्वनि निकलता है, वह 
पात्र भौर स्थिति को समझने में बढ़ सहायक द्वोती है । 'ऊसरः में जेत्षे-- 

“सुइसा भातर के दरवाजे से एऋ आठ बरस का लड़का त्यौद्वारी 
कपड़े पहने ऐं + कुर्सो ढ्ो ढक्रेलता आता है। बरामदे में कुत्ता श्र युवक 
दोनों बोंक उड़ते हैं, कुता एक बार समझदारी से गुर्रा ऋर फर गिर ठिका 
देता है ओर युवक तनिक अपरायी-सा मोटर से नजर इटा लेता है ।” 

रंग-पंक्रे। में नाटककार की दृष्ट छोटी से छोटी बात ओर गति पर 
भी पहती हैं। व३ केवल इन संक्रेतों के द्वारा स्टेज की अवस्था शोर उसकी 
सामग्री का ज्ञान नदीीं क ना चाहता, वह विशेष ध्यनियों, प्रकाश-अ्रन्धकार, 
शागमन प्रम्यथान के प्रतीकात्मकछ प्रश्ेगों'पर भी इष्टि रखकर नाटकीय घटना 
ओर पात्रों के कतृ त्व से अधिक इन विधानों से रंग-मंचीय प्रभाव (स्टेज 
इफेक्ट ) पेदा करना जानता हैं। रोमांस: रोम'च! में जेसे अन्त में उस्चने 
संकेत लिखा है-“(ज्री कुछ देर अभप्रितम खड़ी रहती है पश्चात्‌ ए% 
निश्वास लेघ्र हार के बादर हृदयहीन अंधकार में कुछ खोजती है । कमरे में 
प्रगाढ़ कत्र की सी नीरबता ओर र्श्चिलता है केवल एक प्रस्तर भौर उत्तेजित 
सत्य के समान घटोत सन सन साय॑ सायं जल रहे हैं )” 

इस प्रकार के रंग-प्केतों का प्रयोग दिंदी एआंकी-कारों में भुवनेश्वर के 
साथ बस गणेश प्रसार्द द्विवेदी में दी दम पाते हैं। वाक्‌ बेदः जय के द्वारा 
नाटक में नाटकीय्ता लाने, तीखी व्यंजना ओर रद्दस्यमय प्रभावोत्ते जरू 
रंग-संकेतों में भुवनेश्वर अपने क्षंत्र में अक्रेले हैँ । 


डाक्टर रामकुमार वर्मा 
डा[० वर्मा प्रयाग विश्वविद्यालय के प्रोफेसर हँ--उच्चछोटि के कवि हैं, 
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ओर प्रमुख एकां ही नाटककार हैं । यही वह एऐंश्वंकी नाटककार हैं जिन्होंने 
कोई बड़ा नाटक लिखने की कभी चेष्टा नहीं को । यद्दी वह एकांकीकार हैं 
जिनका प्रायः प्रत्येक एकांक्री खेला भी जा चुछा है--अधिक्रांशतः इनके नाटक 
खेलने के लिए ही लिखे गये हैं। “चारुमित्रा! की भूमिका में श्रां रामनाथ 
“सुमन! ने लिखा हैः-- 

“श्री रामकुमार वर्मा हिन्दी में एकांकी नाटक के जन्मदाताओं में दें । 
उनका सबसे पहला एकांको नाटक बादल” है, जो सन्‌ १६३० में लिखा 
गया था | इसे एकांछी नाटक की अपेत्ता अमिनयात्मक गद्यकाब्य कट्दना 
शअ्रघक उचित होगा । इसमें कथानक का प्राय: शअ्रभाव है, जो एकाछ्छी ऋ|टक 
व्टी रीढ़ है । इसके बाद के उनके नाटकों में एकांक्रो नाटकों का प्रथम संग्रद् 
“उृध्वीराज को आँखें! १६३६ में निकला । पाँच बरस बाद, १६४१ में, उनके 
पाँव एंड नाठडों का दूसरा संग्रह 'रेशमा टाई” प्रकाशित हुआ । इस सम्मह 
के नाटक प्रथम संग्रह की अपेज्ञा क्या भाग, क्या कथानक, ओर क्या रचना- 
कौशल, सभी द ष्टयों से प्रथम संग्रह के नाटकों को अपेक्ता बहुत उन्नत हैं । 
ववाइमित्रा उनके एच्लांकी नाटकों का तीसरा संग्रह है। इसमें १६४९१- 
४२ के बीच लिखे गये उनझे चार एकांडी नाटक हैं ।”” ओर इधर इनके पाँच 
संग्रइ औए प्रछ्ाश में आये हैं : १-विभूति, जिम्में तीन एकंओ हैं, २-सप्त- 
किरण, ३-हपरंग, ४- शेमुरी महोत्सव तथा ५-रजत रश्म में पाँव । 

पृथ्वीराज की आँवों में ६ एकांची हैं, 'रेशमोटाई” में ५ और चाहमेत्रा 
में ४--इस प्रकर श्रनो तक हमें वर्माजी के १५ इञं हो प्राप्त हैं। जिसमें 
आज उररोक्त नये एकराड्ी और जोड़े जा सच्ते हैं । 

पृथ्वी राज की आँखें--इस पुस्तक में “चम्पक', * ऐक्ट्रेस', “नहीं का 
रइस्य', “बादल की झत्यु', देख मिनट” ओर “पृथ्वोराज की आँखें? ये ६ 
एकांकी नाटछ हैं । 

प्वम्पक' में ऋवे को ऋच्चा बहुत निखरी हुई है । किशोर एक उपचारी 
व्यक्ति, कवि की सहृदयता से भरा हुआ, नहीं कवि ही, जिसका आदर्श है 
उपेत्तित और दुखियों कौ सद्दायता ऋरना ओर खझुवा करना, चम्पद् कुत्ते को 
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'यल देखकर घर लाता है, उपही सुश्रता कर उसे स्वस्थ कर देता 
कुत्ता बढ़ा मन को लुभाने वाज्ञा है, पर अब किशोर उसे अपने पास न 
रहने दे सकता । वह दुःख ओर मोद में जकऊड़ा हुआ भी उसे बेच देता हैं । 
फिर उसके द्वार पर आता है एक लेगड़ा मिखारी, इसी भिखाराो ने उस 
कुते को इसलिए चोट पहुँवयी थी कि इप कुत्ते का सालेक उसे बड़ी 
खतिर और लाइचाव से रखता था, ओर उद्रछा पड़ोसी भिखारी भूशों 
मरता और माँगने पर सो उसे कुड न मिलता । उसने जल कर कुत्ते को 
मांग ओर खुद लेंगड़ा दो गया। एर उम्नने गलती की थी। कुत्ते का तो 
कोई अपरात्र था नहीं । वह इसी यश्चात्ताप में जलता है । किशोर के प्यर 
चम्पक्र को इस भिखारी ने मारा पर क्या इससे मिझारी के प्रति अनुद्यर दी 
जाय वह १ नहीं पढले निरफरात्र की सेवा की थी अ्रब अपराधी को सेवा 
कह गा । यही, इन्हीं पंक्षियों से भिखारो अपराधी को सेवा हा मूल्य प्रतीत 
हुआ ओर वह चम्पल्‍् को खरीदने वाली महिला शकुम्तला बे के यहाँ को 
प्रस्थान कर गया, इसलिए कि वह वहाँ नौकरी कर कुते की सेवा कर अ ना 
प्रायश्चित करेगा । 

ग्रायश्वित, अपराध, ममता ओर कत्तव्य की एक सर्ज व छूप-रेखा चम्पक 

के द्वारा खई होती है । द 
'ऐक्ट्रेस' में 'प्रभातकुमारी” अपने संदोच और लज्जा के कारण उच्छुछुल 
प्रकृति पति द्वारा उपेक्षिता होने को वेदना में घर छोड़ कर प्रतिक्रिया के 
परिणाम स्वरूप एच शिरोमणि अभिनेत्री हो जाती है। पर तब भी वह 
पति परायणा अपने भारतीय हृदय को पति-रखसता को बनाये रहती है, उसी 
तपस्या से उसछा थीवन और भी दस्तक उठा है । उसका पति पल्नी के विछोद 

से परिवर्तित हो जाता है, पर हृदय में उसकी आग निरन्तर रहती है 
इसरा विवाह हो जाता है, “बासवित्र' का सम्पादऊ हो कर वद अमातकुमारी! 
हा परिचय लेने उसके पाप पहुँचता है। “प्रभा! का बाँत कम्रलकुमारी की 
ततों से दृट जाता है, पर भविष्य रक्ता के लिये वह मंदार निमोर में डूब कर 
प्राण त्याग देती है। इस नाटक में कवि ने 'प्रभातकुमारी” के अर तथींदर्य को 
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डी मनोरम मूर्ति उपस्थित को हैं । ऐसे दी, नहीं का रहस्य? में प्रो० हरिं- 
नरायण का मानसिक्र चित्र, पृथ्वीराज की आँखें! में प्रथ्वीराज चौहान का 
सुदृढ़ चरित्र-सोन्दय, 'बादत्न की मरत्यु? में बदल का मनोवेंग सुन्दरत। पूर्वक 

भव्यक्क किए गये हें। "दस मिनट! नामक नाटक »ो छोड़कर प्रायः सभी 
में अन्त: संघ प्रधान है । सभमो नाटडों में उदार, कोमल, त्यागशील भाव- 
नाये व्याप्त हैं । घी नाटक पठनीय हैं. और क्योंकि यह 'हिन्दी-साहित्य” म 
बिल्कुत ही एक नई दिशा की ओर प्रयास है, बहुत ही श्लावनीय और 
आररणीय है। 

“हइंस' के 'एआंछी! अडू में प्रोफेसर प्रकराशचन्द्र गुप्त ने अपने 'उकांडी 
नाप! शाषद् लेख में इस न,टक्त पर इन शब्दों में अपना मत प्रगट 
[वा था ३--- क्‍ 

“इल में श्रीयत राम मार वर्मा के एक्रांकी नाटकों का संग्रह “प्रथ्वी ।ज 
की आँख” नाम से प्रकाशित हुआ हूँ । जितना रहस्यमय शीषक है, उत्त । 
असल रचता नदीं ।7*'* 

“वर्माजी को पथ प्रदर्शक' के रूर में हम नहीं देख सक्ने'"'*'* एकां को 
ना5% को अथवा द्विन्दी-साहित्य को यहाँ कोई नया पथ नहों सुझाया गया। 
सरप्त भाषा ओर भावुझता जो इन वाठकों के प्रधान गुण हैं, वर्माजी की निजो 
सम्प्‌ “कगी%! आदि में कुछ वर्माजी ने नया अन्वेषण नहीं क्रिया”? 

इप्त मत से साथारणतः सहमत नहीं हुआ जा सक्रेगा। “पृथ्वीराज की 
ओंबें' जिस समय प्रद्य शेत हुग्रा, उस समय तह हिन्दी में इक्का-दुक्का दवा 
एकाड्ली लेख 5 थे । प्रकाशचन्धजी ने उपयुक्ल लेख में या तो भुवनेश्वर के 
“कारवाँ” वा उल्लेख किया है, या सजाद जह्दीर को रचना#ह का, “जो 
कभी-कभी 'हंस' में प्रसाशित हुए ४! ऐसे समय में इस अज्ञ की पुष्टि में याद 
कोई एक भी अच्छा नाटझ दे तो वह “पथ-प्रदशकः कहला सपतता है । 
वर्माजी के इस संग्रह में भी कई सफल एकराक्छी हैं। “एकाहः इस समय 
हिन्दी में स्वयं ही साहित्य की नयी शाखा थी, श्रतः उसमें नयी टेकनीक 
वे पूर्ण: युक् एशड्ढी प्रस्तुत करना भी परथप्रदशक कहा जा सब्ता। 





६ हिन्दी-ए की 


“हाड्ढी नाटकों! की टेघनीइ की पूर्ण कल्पना इस संग्रह के एकाक्नियों में 
हो गयी है, यद कोई भी व्यक्ति एक्राड्कियों का पथ-प्रदर्शक्र माना जा सकता 
है तो उच्यय वर्माजी का चाम लिया जायगा। कारवाँ” के लेखक भुव- 
नेश्वर पर बर्नाडशा का बहुत प्रभाव पड़ा है | स्वयं नाटककार ने माना है 
कि उनका 'शतान! शा छा ऋणी हे। धतः 'कारबा” के लेखक को इतती 
उधार सामग्री के साथ एचड्डी के क्षेत्र में पथ-प्रदग क' मानना समुचित हो 
सक्चता है क्या ? डा० वर्मा विवार श्र चरित्र की उद॒भावना में मोलिऊ 
हैं, टेइनी # को भी उन् ने सुस्थिर रूप दिया है, यह मानना होगा । 

पृथ्वीराज की आँखे! लेख की इस दिशा में प्रथम कतियाँ दें--वे 
लेखऊ के लिए भी स्वयं 'पथ-प्रदर्श 5” थीं और हिन्दी की आने वाली पीढ़ी 
के लिए भी । इस काउय के एक एफड्री दस मिनट” की आलोचना विस्तार 
से आगे दी गई है उससे इस नाटककार की तत्कालीन कल्ला-सिद्धि का 
अनुमान दो सक्रेगा । 

रेशमी टाई--'रेशमी टाई! में पाँव एकंकी हैं । १--परीक्षा ( मा 
१६४० ) २-हूप को बीमारी? ( जुलाई १६४० ) ३-१८ जुलाई की शाम' 
( जुलाई १६२७ ) ४-१ तोले अफीम की कीमत” ( जुलाई १६३६), 
५--'रेशमी टाई? ( स्ित० १६१३८ ) 

परोत्ता? में कथानक का केन्द्र है उस त्नी के मन की परीक्षा जिसने 
स्वयं २० वर्ष की होते हुए भी ओर ग्रेजु ग्ट होते हुए भौ ५० वर्ष के धपने 
प्रोफेसर से शादी की, स्वयं जान बूफऋर । क्या बोस वर्ष की नवयौवना 
पचास वर्ष के अपने पति को यथार्थ प्रेम ऋर सच्ती द्वैे? उसका वह प्रेम 
क्या द्ोगा ?! इस उनोस्यिति को स्पष्ट करने के लिए नाटककार ने एकऋ 
वैज्ञानिक तत्वज्ञ की कल्पना की है । इस वेज्ञनिक ने एक रमन ऐसा निर्माण 
किया है जिससे मनुष्य सदा युवर रद्द सकता है, और बूढ़ा जवान बन सच्ता 
है। वह ज्री रत्ला है, उसके पति प्रोफेसर केदार वेज्ञानिक डा० रुद्र के 
मित्र हैं। डा० रद एक कोशल से रत्ला के मनोभावों की परीक्षा करके इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि प्रेम के लिए उम्र ऋ अन्तर यथा अन्तर नहीं; 
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ला अपने पति को वास्तव में प्रेम करती है, उन पर दया नहीं करती। 
वह उनके दुख में दुखी ओर सुख में सुखी रहती हैः! 

इस नाटक के ऊँचे धरातल के द्वारा एक ञ्री छी म्रनोष्यिति का तो 
पष्टीकरण होता है। जो प्रकट करना लेख को अभीए्ट है, वह उमने बहु 
ही सफलता पूर्वक प्रकट किया है । घरातन ऊँचा उ्यों हैं? नाटककार ने 
जिस मनोवेज्ञानिक स्थिति को परीक्षा झरबी चाही हे उसके लिए एक 
अत्यन्त विशद और गम्भीर भूमिका डा० रद ओर उम्तदी विज्ञकशाला आर 
उसके अद्भुत प्रयोगों के रूप में घस्तुत को हेन-न्उस भूमिका में हमें भावदे 
चज्ञानिर्रों के लिए दिशा-ज्ञान दीखता है । साथ ही सप्रस्त व्यापार अनुद्र ग 
पूर्ण मानसिछ द्वन्द् ओर संयत भाव-इन्द्र से अनु भणित हैं| इससे स्ववावत: 
इ्व।! नाटक में एक ऊँचाई आ जाती हैं। पर हम नद्दीं समझ पाते कि रहा 
का वेया प्रेम हमारे किस काम का है। क्या २० व ओर ५० वर्ष को 
आयु के ख्रों-पुरुष को परस्पर विवाह सम्बन्ध में बंधना चाहिएं या दृद्ध- 
विवाद भी मनोवेज्ञानिक आधार पर उनचत ठद्दर सकते हैं? या ब्रद्धों को 
: अपनी युवत्री पत्नियों पर केबल आयु के विशेष अन्तर के कारण सन्देदह नहों 
करना चाहिए--इन सब दृष्टियों में एक मध्ययुगीन भवना ही विद्यमान है । 
फलतः इतने ऊंचे चिन्तन घगतल पर दोते हुए भी नाटक में यथार्थ 'शिक्षत्व! 
दीं प्रतीत होता है । कलाऋार को जीवन की अस्वाभाविक स्थितियों में मिलने 
घाले किश्वित सन्‍्तोष ओर समाधान को गौरव नहीं अ्दान करना चाहिये । 

. नाटककार ने कतूइल दो जागृत किया है, उमारा है, उसे उत्क्ष तक 
पहुँचायां है, जिससे नाटक में रस समद्ध होता गया है--शिथिलता नढ्दीं 
थ्रा पायी । पर नाटऋकार ने दशकों से पाठकों से छल किया है, ओर उसे 
दश हों की उपस्थिति का ज्ञान हो गया है जिससे नाटक में एक ज्षोभ पेदा 
हो गया है। डा० रुद्र ओर ग्रो० केदार अपने कमरे में अकेले हैं--फिर भी 
डाक्टर उसे एक भीतरी कमरे में ले जाकर आगे के षडयन्त्र को रुपरेखा 
बताते हैं--ऐसा क्यों ! केवल दशेझों के आगे उद्घाटित द्वोने वाले रहस्य रो 
छिपाने के लिये । यहाँ नाटककार अपने कोशल में कुछ चूक गया है। नाटक 
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के मूत्र प्रश्न के लिये मनोवेजश्ञानिक परीक्षा की नहीं मनोविश्लेषण शो 
आवश्यकता थी । ः | 

रहा की बीमार? एक साथाश्ण एआंकी हैं। रूप 'मरीजे इश्कः है ए५ 
'कुमुम' नाम की लड़झी का। उसने बीमारी ऋा बहाना बिया है। दो दों 
डाक्टर तरह-तरह के इलाज कर रहे ईं--अन्त में डाक्टर आपरेशन का 
निश्चय करते हैं तो हए श्पनी बीमारी का असली रहस्य खोल देता है--- 
हूप डाक्टरों स्रे अपने पिता के समत्ष यह प्रस्ताव उपस्थित कराता है कि 
कुसुम की बुलाकर छा को गाना सुनवाया जाय, गाने से बीमारी अच्छी 
होगी--इस नाटक में डाक्टरों के ब्लान पर व्यज्ञ है, वे बिना रोग का ठौक 
निदान अिये चिकित्सा करते हैं--निदान भी ठीक नहीं कर पाते । बहुत 
ऊँचा और गम्भीर व्यज्ञ है--त्रे लोग बहुत गम्भीरतायूबक विचार करते हैं, 
पर अपने विज्ञान के लिए क्या करें ! डाक़्टरों से अधि८ उनकी चिकित्ता 
प्रणात्ी पर ठ०ज्ठ हैं। रझपबन्द के पिता छा चित्रण विशेष आकषक बन पड़ा 
हैं। रूप बन्द तो भ्ाधुनिक मज्नू हैं रोमांस के लिए सचेष्ट । | 

“१८ जुलाई की शाम! भी ञ्री मनोविश्ान से सम्जन्धित है। “बा! 
पढ़ी लिखी अपनी उमझ्ञों में है---अपने पति के महत्व छोर चर्त्रि की. 
गरिमा से अनभिज्ञ--व६ एक रगीले ब्यक्ति के चक्र में फेसना चाहती है 
कि उसके सामने अपने पति का यथार्थ महत्व शोर चरित्र स्पष्ट हो उठता 
हैं, ओर वद्द ए5 दम पतिभक्का द्वो जाती है। इसी परिवत्तन की कद्दानी है । 

'एछ तोल्ले अफीम को कोमत! एक लाक्षत संयोग तक पहुँचाने वाज्ना 
एकांछी है। सुरारी मोहन एक अफीम के ठेकेदार का लड़का है । दृकान में 
अफीम खत्म दो चुछी है, केवल एक तोला अफीम सुरारी मोहन ने छिपा 
रखी है वह उसे खाऋर आज आत्म-हत्या करेगा । क्योंकि उसकी शादी एक 
गँवार लड़की ये की जा रही है--वह अपने सिद्धान्तों की दत्या नहीं कर 
सकता, अतः अपनी हत्या करता है । (भी एऋ लड़की आतो है विश्वमोहिनी । 
वह अफीम माँगती है, बहाने से । मुरारी ताड़ जाता है--उसे एक गोली 
दे देता है, वह मठ खा जातो है। वह भी आत्महत्या करना चाहती है-- 
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अली यन्‍ताजक बारीक" 
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अप उसके पिता दहेज दंगे तो दरिद्र हो जायेंगे। विश्वमोहनी गोली खा 
लेती है, अपना रहस्य प्रकट कर देती है--पर गोली का अपर नहीं । वह 
अफीस कहाँ थी--हर थी"। तब दोनों संयोग से जैसे ए5 दूम्रे को मिल 
गये हों--आस्म हत्या को देंनों ही अब मुल्तत्री कर देते हैं । 


जे 


/ 


हे 


पाँचवा है 'रेशमीटाई'--नवीनचस्धराय एक इन्श्योरेग्स कम्नी के 
एजेण्ट हैं ओर साम्पवादी विचारों के हैं । एक दूछान से एक टाई के दाम 
देकर दो टाइयाँ ले आये दैं--आँखों में धूत' शोक कर । एक जझ्रीखदर 
बेचने आती है, उसके गठ्ठर में से एक थाव -चोरी ऋर निऋ्ाल लेते हैं, 
पर उस्नओ स्री 'लीलाः बड़े कोशल से पति के सम्मान की रचा करते हुए 
उस थान के दाम चुकाती हैं। पति लीला को ऐसी पति-परायणत्त देख कर 
सुधर जाते हैं । 

इ* सभी एडंकियों में नाट्इकार ने द्ास्य ( रप्ताट्पा' ) की एक 
सरल रेखा बनी रहने दी हैं। वह जस यद्ट विश्वास करता हो हि नाटक में 
सहज द्वास्य का होना अत्यन्त आवश्यह है। 


कोंतूइल के तत्व पर निभर करते हैंये एकांकी । एऋ रहस्य को 
अन्तर में छिपाये हुए घटनाये आगे बढ़ती हैं । परीक्षा में _परीक्षा के लिए 
घडयन्त्र को रूप-रेखा, 'छप की बोमारी? में बीमारी का रहस्ण, 'श्८ जुलाई 
की शाम! में पति के गौरव का उद्घाटन, "एक तोले अफीम' में अफीम 
के स्थान पर हर देना--ये समी घटनायें कोततूइल समेटती हुई रद्दय्य में से 
उद्घाटित होती हुई प्रतीत द्वोती हैं। उनके उद्घाटित द्वो जाने पर नाटक 
सश्वप्त दो जाता दे । 

नाटकों में बहुधा मध्ययुगौन शब्रव्नत्ति को न्‍यी रूपरेखाओं में प्रकट 
किया गया है । साम्यवादी के प्रति लेखक के विशेष सदभावनामय विचार 
रड़ीं तभी नवीन को 'रेशमी टाई” में साम्यवा री बताया गया है। उसे बिना 
साम्पवादी बनाये भी नाटक ज्यों शव त्यों उत्कर्ष पा सकता था । 


थे नाटक प्रमत्या उपस्थित नहीं करते, न हल ही देते हैं। एक अध्ययन 


जि 
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जैसे हैं--किसी अतुभत्र को जेंसे कथा रूप दे दिया गया दहो। शिक्षा की 
ओर भी कोई विशेष प्रग्ृत्ति नहीं । 
न्तरिक संघर्ष घमी में विद्यमान है। सब से अधिक उप्र वह “१० 
जुलाई की शाम' में उद्भासित द्ोता है--पर यह संघर्ष अत्यन्त संयम से 
प्रस्तुत हुआ हैं, जिसवे पात्रों के चित्रण में एक उद्देपन तो हुआ दे पर 
हलकाफन नहीं आ पाया । 
धवाहुसित्रा! में चार एडंकी हे--इसरा पहला एकांकी “चारुमित्रा' 
। नाटक जहां खुवता है आर समाप्त होता है वह कक्षिग को युद्ध-भूमि में 
सम्राट अशोक के शिवर का अन्तरग भाग है। आरम्भ में हमें एक चित्र 
बनाती हुई तिध्यरज्षिता इृष्टिगत होती हैं। चारुमिन्रा कलिंग बालिका है पर 
बचपन से अशोक की दासी हे--स्वाम्िमक्त । तिष्यरक्षिता कलाप्रिय, कॉमल- 
हृदया पतित्रता स्री है। वह चाहती हे युद्ध बन्द हो जाय, पर पति को 
विवश केसे करे ? दुखी होकर वह चारुमिन्रा का नृत्य देख कर मन बहलाना 
चाहती हैं। तभी अशोक आजाता है--चाढ के चरणों में नूपुर देख कर 
क्रोधित दोऋर उसे अज्ञा्वें पर नाचने ऋा दसइ-विधान करता हैं। तिष्यरक्षिता 
आपना दोष बता >ऋए चार को रक्षा करती है। अशोक का चारु पर से 
विश्वात्त उठ रद्द है क्योंकि वह कलिंग कन्या है । ए% स्री अपने झत पुत्र को 
लिए अशोक को कोसती आतो है| उस्रके बच्चे को ए% सिपाददी ने मार डाला 
है। अशोक उसका न्याय करने जाता है--तब उपगुप्त आते हैं और तिथ्या 
को शान्ति देते हैं । उनझे जाने पर अशोक आते हैं । वह दुखी है वर्योकि 
उस स्री ने उसके न्याय पर भरोसा न कर उनके समत्न अपनी आत्महत्या 
करली । एक बच्चे का मूल्य माँ के दिए राज्य से भी अधिक | इस घटना 
ने अशोक को प्रभावित किया है । तभी चारु की मृत्यु का समाचार मिलता 
है। उपगुप्त के साथ चारु का मत शरोर आता है। विद्दित होता है कि चारु 
ले उन कलिज्नवासिपों से लड़ कर अपने प्राण गवाये हैं जो छिप कर श्रशोक 
के प्राण लेने आये थे | उम्त घटना से भी अशोक पर प्रभाव पड़ता है और 
बह उपगुत को उपध्थिति में आगे रक्त न बहने देने को घोषणा करता है । 
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ही # है. की कह की की 
हज जज जल तल लत + गन ........... 


इस कथानक का मुख्य सूत्र हे चारुमित्रा को स्वामिमक्ति ओर बलिदान 

तेथा अशोक को परिणति । इस प्रसिद्ध रूथा को बड़े कलात्मक ढंग से लेखक 
ने उपस्थत किया हैं । तिध्यरक्षिता ओर चारुमित्रा का वार्तालाप काव्य की 
कोमल ओर उदार लहरियों से तरंग्रित हो रद्द है । उन दोनों की भूमिक्ना में 
अशोक की कठोरता का उग्र रूप अच्छा चिंचता हैं, पर उसमें तिष्यरक्षिता 
के प्रत जो सम्मान-साव हैं ओर उसका उस रौद काणड के प्रति जो केवल 
बीर-भाव का दृष्टिकोण है, इसमें उसके वे भयानक कृत्य कर नहीं बन पाते । 
केवल यह व्यञ्यता सिद्ध होती है जो छिसी ध्येय की धुन के कारण हो सभ्ती 
है । नाटक में आदि से अन्त तऋ एच सहज स्वाभाबिस्ता है। उपगुप्त के 
गसनशमन को छोड़ कर प्रत्येक पात्र और घटना छो समुचित व्यवस्था मिल 
ती हैं । उसमें दो बात विशेष खटकने वाली लगती हैं--एकाजझ्ली में 
जितने काल की घटना मी जाती है, वह उतने ही काल में ययाथतः अभिनय 


क 


में भी सिद्ध होनी ज्ादिए। अशोक का बाहर जाना निरीक्षण करना, १७ 


सनिशें का कम से ल्लो के समत् आना, अठारहवें  छुरी से घात कर लेना 
ओर अशोक का लौट आना उतनी देर में सम्भव नहीं प्रतीत होता बितनी 


,अक+। हनन ५५३५० ८-७० पका ०क+०-नाओ का +- पैन किले जे ० कगहक ३-० न पत$+ 34५ 
।॥३०+ारन_&३/२॥०/+०क ++ कतार ९३४०८++मकल५ाजज न ९५५०७ ज॥/४५५ आफ भी ५५५॥५ ० 


(कनत अप फिनलल हि जनरी नियत कम हे, 


मद्दात परिवतन के लिए अशोक से बाहर हुआ तो बहुत कुछ है पर उसे 
ऐसे उपस्थित नहीं कर सका कि वद्द छतने प्रबल सद्ुल्यशाती हृदय नाटक- 
कार को हिला सके, ओर अशोक के तत्कालीब अन्तः संघ का तो बहत कम 
चित्रण हुआ है--ज ते अशोक तेयार ही बठा था कि वह कब अपनी घोषणा 
सुनाये । उपगुप्त ने जिस ढह्न से चारुपरित्रा को कह्टानी सुनाई है, वह भी कला 
के उत्कष को ठीरू उस्र स्‍थान पर शिथिल कर देती है जब उसे चरमता पर 
पहुँचना चादिये । इसझा आभास नाटककार को भी मिल गया है तभी 
उफ्लुप्त के मुख से ये शब्द कहलाये हैं--- 

“पद्वाराजा यदि चांरुप्तित्रा के चरित्र-गान में कुछ व्लिम्ब लग जाय, 
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तो आप थे रखें |” उत्कविंत भाें को और टालते ले जाना उनके सूत्र का 
ओर बढ़ा ले जाना गताब्द में कला का एक विशेष सौन्दय, माना जाता था । 
डा० वर्मा के इस नाटझ से यह स्थल इस 'परिशामवजञना! वा भी उदाइरणा 
नहीं|यदि है भी तो बएुत &ी श्रनुत्कृष्ट । 

इस दृश्य सड्टटन में ए४ ओर भारी अवरेलना होते से दृश्भमें अछ्थामा 
विकता और विहुयता आ गई है, उसकी लम्बी छाया नाटक के सभी प्रमुख 
पात्रों पर पढ़ कर उनके समस्त रूप को मलिन कर देती है । “चारुमित्रा! का 
शरीर तिध्यरक्षिता ओर अशोक के समत्ष आ जात है, उपणुप्त तो साथ हैं 
ही वे सब यह भी जानते हैं कि वह अभी जीवित तो है, पर बढ अचेवावस्था 
में है। “यह सूचना उपयुप्त ने तिष्यगक्षिता और अशोक को दो है पर उनमें 
से किसी में इतनी करुणा नहीं जाग्नत होतों छि वे उसके उपचार का कोई 
प्रय्न करावे । तिध्यरक्षिता का चासुमित्रा के प्रति बह प्रेम यहाँ संदिग्ध हो 
उठता है, अशोक का सब उदुगार उपहासनीय हो जाता है, और उपगुप्त बी 

मिन्नुता तथा मंदता विडंबना बव जाती है। जैसे चाहमित्रा का चरित्र ही 
सब्र कुछ था, उसका दुःख कुछ भी अर्थ नहीं रखता ओर डिंचित्‌ बिचार से 
ऐसा लगने लगता हैं कि इन तीनों ने मिल कर अपनी उपेक्षा और क्र 
अआतचार से चारुमित्रा को मार डावा । जिसने सम्र टू के लिए अपना शरीर 
बलिदान किया उसझे शरीर की सुश्रूषा का कोई प्रबन्ध नहीं। विनय किसी 
उपचार के द्वी जब चारुमित्रा होश में आती है तो तेष्यरक्षिता का यह कह 
“ओर चा$, तू भच्छी दो जायगो ” झितना भयानऋ व्यंग प्रतीत होता है। 
फलतः नाटक “चरमोत्कण” के स्थल पर डिगमिंगा गया है। ठी#-ठीक सघ 
नहीं पाया । 

“उत्सग! इस संग्रद हवा दूसरा एक्रांछी है। माच १६४२ का लिखा हुआ 
यह एच अद्भुत एकाड्ी दे, टेइनीए की दृष्टि से नहीं वरन विषय और 
उसके साथनों को दृष्टि से। नाटककार ने एक ऐसे वज्ञानिक की. कल्पना की 
है जिसने एंक ऐसा यंत्र आविष्कृत ऋर लिया है जिम्चकी सहायता से मृतक 

त्माये शरीर धारण कर के आ जाती हैं। इस वेज्ञानिक का साम् डाकदर 
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शेखर है । उसकी ग्योगशाला में वढ़ यन्त्र लगा हुआ है । इस यन्त्र की 
सह्दायदा से नाटऋआशार ने छाणदेवी और डा० शेखर के प्रेम को उद्घाटित 
किया है, झोर उसकी कृपा के स्वरूप इमें यद्ट विदित हुआ है कि डा० शेखर 
ने अरने मित्र की विधवा उल्ली ओर उसझ्ली पुत्री मंजुल का भार अ+ने सिर 
उठाया हैं। और यद्द सोचकर कि स्वयं विवाह ऋरने पर अपने मित्र वो 
विधवा पत्नी की सेवा कर सकृ गा--उसने अउनी प्रेमिका छायादेवी वी 
उपेक्षा करदी, जिसके फलस्वरूप वह मर गयी। मंजुत की भूच से वन्त्र छुल 
जाता है, ओर छायादेवी की प्रेतात्मा साकार रूप घारण कर भजुल से 
बात ऋरने आरा जाती है आर मंजुत़् को चार मश्नि बाद साथ लेजातने 
का नंमन्त्रग देती है, जिसका श्रथ है--चार महिने बाद मंज्ञक्ष को रुत्यु । 
डाक्टर इसे नद्दी सह सकता, वह ऋद्दता हैं “मुझ्के अपने मित्र की उुच्नी 
मंजुन के सुख के लिए मुझे ईश्वर की पूजासी ठुकरानी पड़े तो देव, 
में उसके किए तेयार हूँ ।? डाक्टर शेखर फिर छायादेवी को बुल्ाते हैं--- 
बहुत उनलम्भ आर दुःख के बाद छायादेवी मंजुल का जीवन पूरे 
रहने देने के लिए इस शत्र पर त्थ्यार होती है कि ८;ज्टर वह अन्तर 
तोड़ दें क्योंकि बढ यह नहीं चाइती कि डाक्टर “आत्माश्रों के संसार में भी 
तूफान उठायें, झत्यु के परदे को फाड़ कर अपने ऋदम बढ़ाये” मंजुल 
डाक्टर को इतनी प्रिय है कि वह अपनी उस महान साथना को सिद्धि को, 
उश्न यन्त्र को, मंजुत के जीवन के लिए तोड़ डालता है । आत्मा अउने 
बचनों का पालन करती है। मंझुन प्रेतात्म, सम्धन्धी सब बातें मून जाती हैं । 
अब वे स्वस्थ हैं 

इथ नाटक में नाटककार का कोशल अत्यन्त प्रखर द्ोकर चमका है। 
उसने आदि से अन्त तक अद्भुत को मूमिक्ा में उपस्थित रखा हैं। उस 
पर प्रेभ-करुणा ओर रोद तथा दीर के तीज्र भावों का चुत्य कराया है। 
आचार और चरित्र का एक अभूतपूर्व दृशन्त प्रस्तुत किया है । ढा० शेखर 
का अस्तःसंघर्ष अत्यन्त प्रबलता पूर्वक प्रकट होता है---उसका आपने प्रे् 
ओर सुख्च छा त्थय ओर मित्र के परिवार को सेवा । यद्यति नित्र के कुटुम्ब 
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के लिए इतना त्याग भी अड्भत है, राम के दशरथ के बचनों की रक्ां के 
आदश से भी बदुछर आदशेमय हैं। ओर मंजुन के लिए अयने जीवन को 
समस्त साधना को चूर-चुर कर डालना भी - एक आश्चर्यमय आदशे: पर 
नाटक के नाटकत्व को इनसे कोई व्याधान नहीं पहुँचता । इसका' तात्यय यह 
हैं कि कथा वस्तु अध्ययुगीव हैे--हूप रेखा में नहीं मूलतत्वों में, जिनके 
आधार पर वह खड़ी हुई है। छायादेवी का प्रेम और डाक्टर शेखर के सेवा- 
भाव का यथाय रहस्य साधारणतः समझ में नहीं »ा सकता | यदि वौई 
यह प्रश्न कर बेठे कि क्यों शेखर ने अपने प्रेम और अपनी साधना से भी 
अधिक महत्त्व मित्र की प्रत्ने ओर पुत्री को दिया, तो स्पष्ट नहीं मिलेगा, पर 
सम्भवतः शेखर के चरित्र के इसी रहस्य की अनुभूति को सपष्ठ करने के लिए 
नाटक की सृष्टि हुई है। यों शेखर भी अपने उत्सग को महत्वपूर्ण समझते 
हैं, वे छायादेवी से कहते हैं--“मेंने तुम से विवाह नहीं किया छाथ, केवल 
एक पवित्र उद् श्य के लिए। अपने जीवन की समस्त सेवाओं को एंक परित्र 
स्मृति में उत्सग करने के लिए ।*“ 


“में डर रद्दा था कि कहीं तुम्हारी ओर देख कर में अपने सेवा व्रन से 
डिग न जाऊँ, में अपने मित्र की पत्नी की ओर से उदासीन न हो जाऊँ |" 

“में सममता देवी ऊि तुम्हें मेरे सेवा श्रत से सम्तीष होगा, आजन्म 
अविवाहित शेखर के प्रति तुम कहणा छोर सुख प्रगठ करोगी | लैकिन मेरे 
आत्म बलिदात का कोई मूल्य नहीं रहा ।?? 


इन शब्दों में जैसे लद्मण की आत्मा बौल रही है। और छायादेवी 
उपेक्षित उ्मिला जो अपने प्रेम का प्रतिदान चाहती है। यह आशंका 
नहीं की जा संक्रती कि शेखर और मित्र की पल्नौ में कोई अनुचित सम्बन्ध 
है। पर ऐसा उत्सग क्यों सम्भव हुआ ? फ्रायडः की सहायता से सम्मवतः 
डा० शेखर किसी ऐसे साँचे वा मनुष्य बताया जा सके जो पुत्र बनना भी 
स्वीकार कर सकता है ओर पिता बनना भी--पर पति बनना नहीं । इसके 
संकेतों का रचना में अभाव है, इसीलिए एक रहस्यमयता है । 


एकाड्ीकार ओर ऐकांकी ड्प 


री जी प्ररीीीकरीारीयानी _नी ली, 


वेज्ञानिक्र यन्त्र के सहारे छायादेवी का अवतरण “राजा भोज के सपने! 
की कहानी के देवटृत ( सत्य. ) के उतरने के समान दे । वह देज्दूत ( सत्य ) 
राजा भोज के अन्तर का उसके कार्यों का यथार्थ रहस्य उद्घाठित करता 
था--उम्र छा घरातल नेतिन्न था । छायादवी ड।० शेखर के कृत्यों का मूल्यादुन 
करती हे--इनका घरातल भेम है । 

मूलतः नाटक में समस्या यही है कि क्या पुरुष को अपने प्रेत की अव- 
देलना करके दूसरों की पवित्र सेबा करने का अधिकार है 4- विशेषतः: वह. प्रेम. 
जिसका सम्बन्ध दूसरे से द्वो चुका दो, दूधरे का द्वो चुका हो .।* क्या. लक्ष्मण- 
को राम-प्वीता के लिए उर्मिला का वसा उत्सर्ग उचित था £ छायादेवी उनके 
आन्तरिक रहस्य का उद्घाटन करते हुए ऋद्दती है : 

“पहले सेवा के व्रत में क्यों आत्मत्रशंसा के भूखे नहीं थे £ चोर 
की तरह क्या तुम मेरी ओर से भाग नहीं गए ? यद्दि मुझ से विवाद्द नहीं 
कर सकते थे तो एंड वीर की तरह दिये हुए वचन के लिए पश्चात्ताप 





भत्ते तुम कायर भी थे । 

“ज्रो के सचचे श्रेप्त की सीमा नहीं जानते ओर सत्यु का रहस्य खोजने 
में व्यस्त हो ।?? 

'मंजुल” के लिए जीवन की समस्त साधना के इतने उपयोगी फल को नष्ट 
कर देना क्या है डाक्टर की मद्दानता अथवा .दुबंलता ! यहीं वह विडम्बना 
है--शेखर छाया के प्रेम का तो तिरस्कार कर सका एक उपकार के लिए 
पर मजुल के प्रति अपने प्रेम का तिरस्छार विश्व-कल्याणु के लिए नहीं कर 
सका ? यहाँ पर शेखर का सारा 'उत्सग” ब्यंग बन जाता है, ओर प्रश्नवाचक 
की भाँति खड़ा दो जाता है । 

इस नाटक का गहरा व्यंग वेज्ञानिक्नों के उल समुदाय पर भी हो 
सहझता है जो अत्मात्रों को बुलाने ओर मृत्यु के बाद उनसे रहस्य को 
वेज्ञानिक साथनों से जानने में संलम हैं । वुद्धिवादी और बुद्धिगीबी के ऊपर 
हृदय की विजय की ऋलपना इसमें है। प्रेमलोऊ में हृदय की विविध अनुधूतियों 
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लि करनी मर हम 3 अत अत 
का चित्रण तो है दो--यहीं की उदार और अलुदार भाव-सृष्टि का शोष 
लेखऋ ने किया है । 

नाटक में शनें: शनेः गति भागी है, और वह क्रमशः उप्र द्वोती जाती है, 
और टी% बिन्दु पर चरमता प्रदण कर लेती है । रा 

'र॒जनी की रात” में भी समस्या ल्ली-पुरुष सम्बन्धी है। रजनी ए 
स्वतन्त्रता श्रिय गम्भीर प्रवृत्ति की कुमारी युवती है। बह शपने पिता से मुक्क 
चाइती है और अकेली काश्मीर में रहती है। उसके विपरीत भांव और 
स्वमाववाली है कनक । ज्ञा को स्वतन्त्रता और एश्ांत-निवास की पोषक ओर 
प्रतिपादक रजनी की कनक के भाई से मेंट होती है। वह भौ स्वतन्त्र उन्मुक्क 
पुद्षष है, पर रजनी से समाज के सम्बन्ध में सहमत नहीं । रजनी समाज को 
त्याग देने के पक्त में है, आनन्द उसका सामना करने ओर उसे शासन में 
लाने के पत्ष में दै। वह रजनी से भी कहता है कि त्री को इस प्रकार 
ए।ं१ ठौ5 नहीं । उसी रात की एक बुड्डे की शशि को डाकू भगा ले जाते 
हैं। आनन्द उसे बचाता है। इस घटना से ओर सबसे अधिक आनन्द के 
मिजा आकर्षण से प्रभावत और प्रेरित होकर रजनी भी कनक ओर आनन्द 
के साथ घर लौटने को प्रस्तुत द्वो जाती है। स्वतन्तरताश्रिय ओर स्नेहप्रिय 
रजनी को राघ्ते पर आना पड़ा है | समाज और उसके प्रति ज्ली के कर्तव्य 
पर इसमें गम्भीर विचार दे । रजनी से लेखक ने ञ्लीत्व की द्वार स्वीदार 
कराली है और रजनी अन्दर और बाहर दोनों और से पुरुष से द्वार गयी 
है। अन्तर में आनन्द से अभिभूत होकर उन्हीं में मम्म दोकर--बाहर, 
शर्शि के डाकुओं द्वारा दरे जाने की घटना से सिददर कर जब वह आनन्द के 
इस कथन को स्वीकार कर लेती है कि “ठइरिए रजनीदेवी, आप लोगों को 
हम जैसे सिताहियों को जरूरत है । जरूरत दे न १?” 

अन्ध॒कार, इस संग्रह का चौथा नाटक है। यह मार्च १४४२ का है। 
इसमें लेखक स्व में पहुँच गया दै-सष्टि के रचयिता के कक्त में । श्री 
रामनाथ सुमन ने चारुमित्रा को भूमिका में लिखा है : “ “उत्सर्ग/ ओर 
'ऋिकार! हिन्दी नाटक में नये प्रयोग दें ओर रामकुमांरजी की मौलिक प्रतिभा! 


एकांकीआर ओर एकांकी १०७ 
3 लि मे अमल पर मकर पटक कक रत री शलल कक ललित 
ने इस ज्षेत्र में पथ-प्रदशव ऋा जो साहस किया है, उसका अभिनन्दन करता 


हूं ।”” यह सम्भवतेः इसीलिए लिखा गया हैं कि अब तऊ के किप्री ए+करीकार 
ने स्वर के दर्शव नहों किए । भारतेन्दु युग में 'स्तर्ग में सब्जैक्ट कमेटी? का 
दात्यमय अभितय पढ़ने को मिला था, जिसमें यथार्थतः किसी गम्भीर 
समस्या को उठाया गया हो वेश नाटछ या एकांकी स्वर्ग-कल्पना के आधार 
पर नहीं था--स्वग म॑ प्रजापति के कक्त में विद्यायर को प्रजापति मरीचि 
अन्चछार! रहत्य स्पष्ट करते हैं--वह गुद्य बात है, प्रजायति और उनके 
आठ भाईयों के अतिरिक्त दूसरा नहीं जानता । विद्याघर को भी उसे गद्य 
रखने का आदेश कर उसे प्रत्न्ट करते हैं : 

“नो ! मेरे पिता विश्वगुर ब्रह्म हैं । हम नव पुत्रों के अतिरिक्त उनके एक 
कन्या सी हुई। अत्यन्त सुन्दरी कम्या ! उसझा नाम जानते हो ! सर" 
स्व 'तो""। मेरी बद्दिन सरस्वती के शरीर से रूप चमन्रकला की भाँति 
आकाश के रोम-रोम में स्वर्ग की सष्टि करता था। महात्मा ब्रह्मा सरस्वती के 
पिता द्वो ऋर भी" उस्ते काम भाव स्रे चाहने लगे?! 

“पिता को इस अवम-पथ पर जाते देख ऋर दम लोगों ने प्रार्थना की--- 
“विश्वपुरु, यह कलझूु-पथ है, उस पर अपने पतिन्र हृदय को गतिशील कर 
आप भविष्य को सृष्टि को दूषित न कीजिए ।'''*"“' पिताजी लज्जित हुए और 
उन्होंने उस कामुछ शरीर का परित्याग किया । वहीं परित्याग द्धिया हुआ 
कलुष शरीर अन्बकार है विद्यातर, वददी कलझु शरीर अन्घकार है ।” 

प्रजाति पिता के इस कलझु को मिठाना चादते हैं। पहले तो 
वियारते हैं ए5 ऐपो सृष्टि करना जो दिरशयमय अणड हो, और मार्तंराड 
उसमें स्थिर रहे, जिससे अन्धकार द्वोंगा द्वी नहीं--पर विचार कर वे 
दुराचरण को रोकने के लिए बुद्धि का केन्द्र बनाना चाहते हैं । उप्तसे अन्धकार 
का नाश द्वोगा। ये ह्ली पुरुष के रूप में बनेंगे ओर इसके लिए बह 
जिश्वियुरु ब्रह्मा से उनका पुर॒थ शरीर माँग लायेंगे जिससे श्राये से पुरुष 
आधे से लो बनायेंगे। विश्वगुरु प्रजापति से सहमत नहीं क्योंकि, उनझा 

कहना है : 
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2 ६ कल॑ ६ को छितने के लिए जो का4 भी किया जायगा वह भी 
कलं% द्वोगा ।”” 

तब प्रजापति को प्रतीत द्वोता है कि उनके पवित्र ऋक्त में विद्याधर और 
मेनका ने प्रेमालाप किया हैँ । विद्याधर प्रेत न करने की प्रतिज्ञा से च्युत दो 
गया, मेनका विजयी हुईं | इस्र आचार का दंड देने के लिए प्रजापति विद्याघर 
को स्त्री के छूप में ओर मेनवा को पुरुष के रूप में पृथ्वी पर भेजते हैं--- 
उनसे कद्दते हैं--“में समस्त पापाचार का अंत देखना चाहता हूँ। में चाहता 
हैं कि ञ्री होकर भी देवी बनो । पतित्रता होना सीखो है अंधकार 
का नाश करना अपने मस्तिष्क की शक्ति से ।” वे जाते हैं । माया स्रमफाती 
है कि अंधकार! आवश्यक दै । कश्यप आते हैं । वे भी अंधकार का समर्थन 
करते हैं| प्रजापति मरीचि का तेज कम होने लगता है, उ>के प्रजापतित्व 
का काल समातर होने आयया है । तभी मेनछझा ओर विद्यावर पृथ्वी पर तीस 
वर्ष बिताकर प्रजापति के पास पहुँचते हैं, ओर आर प्रजापति की भत्सेना 
करते हैं कि तुम्क्षरा धर्म जीवन का विष है । 

“वही धर्म जीवन का सब से बड़ा अंबकार है। श्रेम हो नहीं सता 
यदि वासना न दो | तुम पतित्रता के मन ओर शरीर दोनों को बांधना चाद्दते 
हो ! अंधकार फेलाऊँगा"**१? 

प्रजातति अनुभव करते दें कि उन्होंने पुरुष ओर स्लो के निर्माण 
कह्मना ब्यथं की । और वे अंधकार में विलीन दो जाते हैं । 

यह अश्व है ओर ये उसझ्ी मूल तीलियाँ हैं-- पातों में दो अश्विनो- 
कुमार आननो प्रेम ऋया लेकर आते हैं ओर वे भी इताश चले जाते हैं । 

यों “) लेख ने नाटशीय बंधन में कितने ही वेविध्य देकर कई बातें 
इवर-उधर को दें, पर आदि से अंत तक एच ही बात उप्ने प्रकट करनी 
चादी है, वह है ६ अंभ आवश्यक है, वह बिना वासना के नहीं दो सकता- 
उसे अनुशाध्षित करने का परिणाम कभी शुभ नहीं। यह अन्यकार रहेगा 
ही--प्रजातति का उद्योग है कि प्रेम वासन|मय न हो, ज्री पतिव्रता बरनें-- 
पहले तो प्रजापति के कक्ष में ही मेनका ओर विद्याधर प्रेम करने लग 


कब 
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एकॉकोकार ओर एकॉकी शक 


जाते हैं, फिर अश्वित्रीकुमार स्त्रय॑ प्रजापति को ए प्रेम व्यापार की चौयी 
भुजा बनाने का निमंत्रण देने आते हैं---अन्‍्त में प्रजापति, के आन्य निर्माण 
की मोलिक असफलता दिखाने के लिए भध्यंलोछ से लोटे, प्रेम के धर्म अनु- 
शासित छप से चिढ़े हुए मेनका ओर बिद्याधर आते हैं--अन्त में द्वारकर 
प्रजापति उन्हें भी परस्पर श्रेम करने को छुट्ट दे जाते हैं । 

इसी से यह भी प्रकट होता है कि “घर्म! जीवन के लिये विष है, धर्म से 
अनुष्य का जीवन अन्धकार से भर उठता है । घमं ओए श्रम में विशेष है । 


(०००३९ #/८ के /५५/४ ५५%; 


इस एकांकी के विषय की दृष्टि से इसको विवेचना में केवल यही कहा 
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जा सकता है कि साध्य. की. सिद्धि - के लिए. इत्तना दिव्य, और अदुभुत 
कथानक खड़ा करना श्लाध्य नहीं कह्दा जा सकेगा। वतमान काल' में अन्य 
कारणों से भी धर्म को भत्सना हो रही है । संकप के, छ्री-पुरुष के सबंव की 
चर्चा भी नये नये रूपों में नय दृष्टि से हो रही है--प्रेम ओर वासना का 
अटूट संबंध सिद्ध करके ओर धमम को जीवन का विष बनाऋर ओर उसका 
प्रतिपांदन प्रजापति के उद्योग को दुःखानत असफलता से करा के नन्‍टऋकार 
“म.नव और सम!ज को क्या देन देना चाद्षता है १ कथानक की मरद्दानता ओर 
विषय की साधारणता के कारण सेंपूरो नाटक एक अनोखी-सी वस्तु प्रतीत 
'हीने लगता है--. 

पर याद विषय को मद्दान मान लिया जा वन के अन्धकार? का 
प्रश्ष जीवन के सूल से संबद्ध है, वध्सना ओरप्रम्न का संघर्ष सतत है-- 
प्रेम में दिव्यता है, प्रकाश है, कैंसना उसका अंबकार है--अंधकार की 
अपनी उपयोगित। है, वह स्वयं मनुष्य के लिए अनिवाय है, उसका दम्मन, 
उसे दूर करने का प्रयत्न ही अवांछनीय है । जीवन के इश्न &न्‍्यतम सत्य को 
:उद्घोटित करने वाला यह विष्य मद्गाव है तो ' नाटक का कथानक उसको 
ओर भी मद्दान कर देता है। एक आश्चर्य का, अदुभुत का भाव नाटक 
की भूमिका में निरंतर है ओर ' उसके अबाक उत्फुल्ल पट पर-ओम को 
“रंगीनी और उसके अनुशासन का अवसाद, तुद्धि ओर मस्तिष्क की पराजय 
"की खिंन्ता, ये सब चित्र-विचित्न दिव्य पात्रों कीःअमभिनय भंगिमा में-अत्यक्ित 
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खिल उठे हैं । नाटकढ्ारः ने उस समस्त गंभीर गतिमय वातावरण में 
संबादी स्वर की भाँ।ते अश्विनीकुमारों की वार्ता गूथ दी है, जिससे विषय 
को गंभीरता विचल्लित नहीं, द्वोती, स्मित हास्य से होठ अवश्य फड़क उठते 
हैं और ऋददना पड़ता है कि देवसृष्टि में बुद्ध, अश्विमीकुमारों को देखकर 
यदि प्रजापति भी मजाक करने के लिये उत्सुक द्वो जाते हैं तो कोई 
आशय नहीं । 

“उत्सर्ग. और अंधकार! की प्रमुख विशेषता यह है कि इनमें नाटककार 
ने भू-लोक--पृथ्वी का प्रेतलोक अथवा स्वर्गं--ब्रह्मतोक से संबंब स्थापित 
किय। है । “उत्परग” में उसने आधुनिक युग के विज्ञान की चरमोन्नति की कल्पना 
करली । 'अन्धकऋर में उसने पुराण-प्राप्त कथा को. ही, साथन बनाया है। 
लेखक की विभिन्न उक्ियों में काव्यमयता यहाँ भी विद्यमान है । 

विभूति--विभूति के सभी एकाड्ी ऐतिहासिऋ हैं, जिनमें-'शिवाजी” 
सबग्े बड़ा ७६ पृष्ठ का हैं। शिवाजी, जैसा नाम से ही विद्त होता है, मद्दा- 
राष्ट्र केसरी शिवाजी के जीवन को एक घटना से सम्बन्धित है। शिवाजी का 
आदश था कि युद्ध में स्त्री-बच्चों को कैद मत करो, फिर भी आबाजी सोन- 
देव, जो शिवांजी का एक प्रमुख सेनापति था,. बीजापुर के सूबेदार मुल्ला 
अहमद की. पुत्रबधू गौदरबानू को बन्दी बना लाया । गौहरबानू अपनी सुन्द- 
रता के लिए प्रसिद्ध थी। आबाजी स्रोनदेव ने बीजापुर की इस विजय की 
लूट के प्रदर्शन के समय ही लूटे हुए रत्न को भाँति गौद्ारबानू की भी मेंट 
शिवाजी को देने का.विचार छिया था । उसने शोचा था कि गौ रबानू का अ्रप्र- 
तिम' सोन्दर्य शिवाजी को भी मुग्ध कर लेगा और वे उसे स्व्रीऋर कर आबा- 
जी हो पेशवा बना दंगे । सोनदेव ने गोहरबानू के आदर-सत्कार का पूरा 
ध्या+ रक्खा, अपनी बढ़िन काशीबाई और उसकी सखी गन्ना को भी शिविर 
में वुत्ता, लिया, अंजुमन को' गोहर की देख-रेख के लिए नियुक्त किया। 
शित्राजी विजय में प्राप्त सामान को देखने आये, उसको देखऋर उसे वितरित 
दिया, तब अन्त में आबाजी सोनदेव. ने गौदरबानू को अस्तुत किया 4 शिवाजी 
मे बड़ो गम्भीरतायूवेंफ गोदरकानू का स्वागत किया और उसे अपनी माँ जीजी- 


एकोकीका( ओर एडांकी श्११. 
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के जेसा सम्मान प्रदान किया । माँ की भाँति उद्से सिद्दासन पर बंढा कर | 
समस्त सरदारों से मी उसे अनिवादन कराया । आबाजी सोनदेव के ऋत्य का 
प्रायश्वित शिवाजी ने किया । 

वस्तुतः शिवाजी एकाझ्ली नहीं, एऋ पूरा नाटझऋ दी है। क्योंकि उसमें 
एचडी के स्वभाव के विरुद्ध कई लक्ष्न-सुत्र मिला दिचे गये हैं, ओर छः 
नहीं तो पाँव दृश्य ती इसमें हो द्वी सकते थे। सोना का भाई गोहरबानू के 
द्वाथ मारा गया, उसका सूत्र आरम्भ से अन्त तक है; आबाजी सोनदेंव की 
महँत्वाकांक्षा हा सूत्र दूसरा है, यह भी आरम्भ से अन्त तक है; काशीबाई 
तथा गोहरबानू ऋ सूत्र भी आदि से अन्त तक है, ओए स््री-जाति की 
प्रतिष्ठा का सूत्र है; वध्तुतः यह्दी मुख्य सूत्र हे--इसी का स्वर खबरे प्रधान 
है। शिवाजी इस्र नाटऊ में अन्त में आते हैं, ओर वे इन तीनों सूत्रों को 
उनका अपना फल प्रदात्र करते हैं, जेस्े प्रांचीन नाटकों में भगवान अथवा 
देवता प्ररृट हो 5र ना<5 के फलागम को पूर्ण करते हैं, बसे ही शिवाजी 
इस नाटक में अन्त में प्रस्तुत होते हें । स्थल सम्बन्धी सडुलन को मानते हुए 
भी इस नाटक को द्वम निम्नविधि से विविध दृश्यों में विभाजित कर सकते हं--- 

प्रथम दृश्य--आरम्भ में काशीबाई क्रे प्रवेश से पूव. तक--यद्द किसो 
बाटिछय में होता तो अच्छा था । 

द्वितीय दृश्य--अआशं बाई के श्रवेश ले सोना के उस स्थल पर प्रस्थान 
तर्क जब वह काशों के यह कहने पर कि “सोना, तू जा ! में अब अपने 
भाई से बात कहूँगों? "जो आज्ञा देवी !” कह कर प्रणाम करके चली जाती 
है । यह दृश्य शिविर में काशोबाई के कक्त में होता तो ठीक रहता, क्योंकि 
इस दृश्य का वेसा ही काव्यमय शशज्ञार होना उचित था"जैसा काशीवाई का 
हृदेय । द 

तृती3 - दृश्य--उक्क स्थल पर सौना के चत्ते जाने के उपरान्त काशी 
की आबाजी सोनरेत्र की प्रतीक्षा से आरम्भ द्ोगा शोर अन्त आबाजी के 
प्रस्थान के अनन्तर काशीबाई के दो: वाक्यों के - उपरान्त समाप्त झेमा । यह 
इुश्य “आबाजी' के दी कच्चे में ठीक रहता 4 
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चौथा दश्य--उक्क स्थल के उपरान्त ग्ञा? के प्रवेश, से आरम्भ दो 
सकता है, ओर वहाँ समाप्त होगा जहाँ काशीबाई क प्रस्थान. के अनन्तर 
आज्ाजी टइलते हुए विचार करते है, शिवाजी के आने के पूर्व । यद्द दृश्य 
पुनः काशीबाई के कक्ष के योग्य है । 

पाँचवाँ दश्य---शिवाजी के प्रवेश से पाँचवाँ दृश्य आरम्भ दो सकता 
है, ओर अन्त तक चल सञ्नता है। यों वस्तुतः इसे भी दो भागों में विभक्क 
किया जा सकता हें---एक उस स्थल तक जहाँ कि  “गोहरबानू” शिवाजी के 
समत्त पस्तुत की जाती हे ओर शिवाजी विस्मित हो कहते हैं---गोहरबानू ! यह 
दवा वरदान" । यह दृश्य 'शिविर' की प्रदर्शनी के स्थल पर ही हो स्रकता 
था। ओर दूसरा शिवाजी ओर गोदरवानू के एकान्त वार्तालाप से आरम्भ 
होकर अन्त तक चलेगा, ओर यद्द दृश्य शिवाजी के कत्त में दी अपना यथाथ 
गौरव दिखा सक्तता है। 

इस प्रकार इस बड़े नाटक का यथाथ एऋ्रंड्री भाग तो चही है जिसे अ्रन्त 
में हमने पोंचवाँ दृश्य स्वीकार क्या है। शेष पू्व का समस्त भाग इसी का 
“उयसग? है। य्थाथ में इन समस्त दृश्यों को एऋ% स्थल में द्वी सझलित छरने 
के लिए वर्माजी को 'माला” का सद्वारा लेना पड़ा है, यह माता आदि से अन्त 
तऊ इन विविध दृश्यों के व्यापार में एकता का भाव पेदा करती हैं। डा० वर्षा 
के ऐश्वंकियों में ऐसी शिथिल टेइनीकः का दूसरा नाटक हूंढने से भी नहीं 
मिलेगा । वस्तुतः गीौहरबानू , काशीबाई, सोना और गन्ना जैसी ब्रियों के 
लोभ के कारण द्वी ऐसा हुआ है। समध्त नाटक का सन्देश है “'मातृवत्‌ 
परुदारेघु ।?? 

'विभूति! संग्रह का दूसरा एश्वांछी है 'समुद्रगुप्त पराक्रमांक” । सिंहल के 
राजदूत ध्वल येति ने पघत्यन्त विश्वस्त भासडागार के अधिकरण मणिभद्र को 
छत ऋर सिंहल से आये हुए दो द्वीरक खण्ड चुरा लिए ओर राज-नतंकी 
ज्प्रभा-को भेंट में दे दिये। राजदूत कौ इस चोरी को समद्रगुप्त ने अपने 

बैल से उद्घाटित करा दिया । यही इसका विषय हैं । रहस्य का वातावरण 
+ विद्यमान रहता है, जिसका भेदन समुद्रगुप्त करता है। किन्तु यह कहा 
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जा सकता है कि इस रहस्य को वस्तुतः रहस्य के रूप में नाटकझ्ार नहीं रब्छ 
सका । आरम्भ से ही पाठक घवलकीरति पर सम्देह करने लगता है, यदुफि 
लेखक ने मणिभ्तद्र को पूंरे बल से चोरी के लिए भर्त्सना प्रदान करायी है,. 
संगीत तथा वीणा वादन का उपयोग चोरी के उद्धाटन के लिएं ए% अभिनव 
प्रयोग है जो कला के उपयोगी स्वरूप की ओर संकेत करता है, किन्तु यह 
उपयोग ए% भावुक स्थिति के कारण दी सम्भव हो सक्रा है, जिसमें पवित्रतह 
ओर घार्मिकता की मान्यता हैं । बोद्धिक अनास्थावादी स्थिति के लिए सद्चीछ 
का यह उपयोग कोई अथ्थ नहीं रख सकता, द्ाँ, अवचेतन पम्रानस के लिए 
सन्नेत की सम्भावना को स्वीऋार किये भी जा सकता हैं। घवलकीति का 
आत्मघात, वह भी सम्राट समुद्रगुप्त के समन, अत्यन्त अयोग्य घटना है 8 
सकी लेखक ने समुद्रगुप्त के मुख से या प्रशंसा करायी हे---' स्वयं दणिहितः 
होने से अब तुम शपराधों के सुक्क हुए धबलकीणति, तुमने अपने नाम को 
घवल दी रहने [दिया ।?? घवलकोति का आत्मचात क्या स्वयं दर माना जा 
सकत। है * क्या हम आज किसी अपराधी को यह अधिक्वार देने को प्रस्तुत 
हैं कि वह स्वयं अपना अन्त कर दे ? ओर क्या ऐसा अधिकार छिसी महि 
युग में किसी अपराधी को दिया जा सकता हैँ ः यह देखा गया है कि 
भावुछ्ता के आवेश में वर्मानी का कवित्व ऐसे ही चोकड़ी भूल जाता है ४ 
धवलकीति का आत्मघात स्वयं दरड नहीं, वह तो अपने कलडूुपूर्णो जीवन को! 
संचार की दृष्टि से बचा ले जाने का अत्यन्त कायरतापूर्ण कांये हैं। उसे 
समुद्रगुप्त जेसा सम्राट भी प्रशंसा की दृष्टि से देखे तो आश्चर्य ही नहीं सम्राठ' 
के विवेक पर ज्ञेभ हो आता हैं। धवज्ञक्रीतिं से भी आक्रमद्वत्या को सबसे: 
बढ़ी दंड घोषित कराया है । इस सबसे नाटक के अभिप्राय में क्षोभ उतना 
होगया है। वहाँ अंत में शव के सम्रज्ञ समुद्रगुप्त का वादव ओर राजनतेंशीः 
का नृत्य भी उपद्ासाध्तद द्वो उठा है । 
श्री विक्रमादित्य सम्राट विक्रमादित्य की द्विसहल्वाब्दी के उपलच्य में लिखा 
गया एंकांकी है । इसमें विक्रमादित्य के उस न्याय का दृश्णंकव किया गया है- 
जिसमें वह विभावरी के नाम से स्लनी वेषधारी शक-सत्रप भूमक का रहृष्य 
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“खोलता है । इस नाटक की दुबंलता यह है कि यह सम्राट विकमादित्य के 
कौशल और बुद्धि-तीवरता की प्रतिष्ठा न करके उच्के यश को विशेष महत्व 
देता है | पुष्पिका समस्त रद्ृश्य का उद्घाटन विक्रमादित्य के किसी रोशल 
पके कारण नहीं वरन्‌ उस श्रद्धा अथवा आतंक के कारण करती है, जो पुष्पिका 
के मन में अपने सम्राट के लिए है । आये-छो के जिस स्वरूप की इस नाठक में 
'यशः प्रशस्ति गायी गयी है, वह क्यों आपश्य है ? इसे भी इम लेखक के 
आवुक स्पर्शों के कारण पा नहीं सकते हैं । उससे प्रभावित भी नहीं दो सकते । 
जिस सम्राट की प्रशंपा शब्दों में इतनी करायी गयी है, उसी के राज्य में 
मैक शक्ष ज्षत्रप ज्रो वेष में एक त्री के साथ काल-यापन करत्ता रहा, यह घटना 
स्वयं उस यश को कितना विद्रप कर देती है, इसे लेखक विस्मृत कर गया 
हैं । भूमक पुरुष है या स्त्री, इसके उद्घाटन में सम्राट विक्रमादित्य को इतना 
अप्य लगा, ओर इतना उद्योग करना पढ़ा, यह भी सम्राट की योग्यता के 
लिए कोई अच्छा प्रमाण नहीं । फिर भूमक को दंड-व्यवस्था और ग्रायश्वित- 
ज्यवस्था क्या सम्राट विक्रमादित्य के योग्य है, जेन-घर्म छोड़कर आर्य-धर्म का 
प्रालन क्या अर्थ ओर सामयिकर महत्व रखता है ! इस नाटक की केन्द्रीय 
'अठना भी अत्यन्त संदेहास्पद है। भूमक क्षत्रप दोकर भी यहद्द केसे साहस 
'कर सका कि वह सम्राट विक्रमादित्य की आँखों में धुल म्ॉक सकेगा । इस 
अकार ये बाद के दोनों नाटक वस्तुत: जिन महापुरुषों के यश-विस्तार के लिए द 
'लिखे गये हैं, उनका उपह्यास द्वी कर जाते हैं, उन्हें क्षुद्र दी सिद्ध कर देते हैं । 

अतः विभूति के नाटकों में विधान का सौष्ठव होते हुए भाव-क्षुब्ध हो 
उठे हैं, यों भावुकत्म अवश्य उज्ज्वल है । 

विभूति के आरम्भ में जो शब्द डा० वर्मा ने लिखे हैं, उनसे यह प्रतीत 
झेता है कि उन्हें अपने इस संग्रह के एकराड्लियों में विशाखदत्त को कला का 
आभास दिखायी पड़ा है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि ये तीनों नाटक राजनीति 
खे सम्बन्धित हैं, ओर इसमें भी कोई सन्देह नहीं कि नाटककार ने यद्द चेष्टा 
ही है कि सम्राों की योग्यता की छाप बडे, किन्तु विशाख ने जैसे चाणक्य 
की मेधा का कोशल दिखाया है, छोटे उद्योगों से बड़े कार्यों की साधना 
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दिखायी है, वेसे-वर्माजी नहों कर सके । इनके सन्नाठ बड़े उद्योगों ओर उद्ध मों 
से छोटे काय॑ साधते प्रिलते हैं, ओर उनके अपने कौशल की अपेक्ता कुछ 
आकस्मिक तत्व अथवा प्रभाव-विशेष कार्य-सम्पादन में सत्तम मिलते हैं। 
किन्तु इस समत््त विचार के उपरान्त यह कहना अवश्य शेष रद्द जाता हैं कि 
यह लेखक कोमल भावों का कवि है, अतः भावों के उत्मपषं के समय वह अपने 
को भूल जाता है, यही करण है कि प्रत्येक नाटक में ऐक मनोरमता हैं; भले दी 
बोद्धिक हृष्टता ओर नेतिक दूरदर्शिता न हो, भाव-स्रोन्दर्य की प्रतिष्ठा अवश्य है । 

इधर वर्मानी ने अभिनय से अधिक रेडियो पर प्रस्तारित होने के लिए 
नाटक विशेष लिखे हैं । विभूति के उपरान्त के प्रायः समस्त एकाड्डियों में 
रेडियो पर प्रग्ारित होने की कला के दशन मिलते हैं । इस्र दृष्टि से 'राज- 
श॒नी स्रीता' यिशेष उल्लेखनीय हैं । राजरानी सीता में वढ़ दृश्य दिखाया 
गया है जो साधारणतः अशो वाठिका? का दृश्य कह्दा जाता हैं । रावण का 
सीता से मिलवा, उम्नत्ने प्रणय याचना, उस्ते ध्रकाना, सीताजी को तृण की 
आोट से उसकी तीत्र सत्सना, एक मास की अवधि, इनुमानजी की सुद्रिका 
आदि सभी प्रस्नज्ञों का नयी व्याख्या ओर नये भावों के पुट के साथ इसमें 
समावेश है । किन्तु टेकनीक की दृष्टि ले इसमें भी शेथिल्य है, रावण के 
प्रस्थान के उपरान्त द्वी वाटुझ को समाप्त दो जाना चाहिएँ । आगे छा भाग 
“उपसंद्ार! बनाया जा सकता था | विदित यह द्वोता है कि नाटऋश्वार नाटक 
में भारतीय भाव को प्रतिष्ठा करने के लिए व्यप्र रहा है, सीताजी को 
दुःख में डूबे छोड़ देने में उस्रे अपने नाटऋझकार के कर्म की सार्थकता नहीं 
विदित हुई, उसने राम को सुद्रिका और रामदूत से द्वो नहीं भावतः जेसे राम 
से हो सीता को मिला दिया है। राजशनी स्रीता के अतिरिक्त सप्तकिएण” में 
ओरडजेव की आखिरी रात, पुरस्कार, कलाकार का सत्य, फेल्टहैट तथा छोटी 


कक, प्र हर 
सी बात नाम के एकाड्डी ओर हैं । इस बीच के अन्य एचइ्रियों में भी लेखक की 
रेडियो-कला दृष्टिगोचर द्ोती है, किन्तु उसके सर्वोत्कृष्ट रेडियो-एकांझछी 'रजत- 
रश्मि! नाम के संग्रह में सम्मिलित हैं । रजतरश्मि के पाँच एचज्लियों में प्रति- 


शोध, तेमूर की द्वार और “ओऔरइहजेब की आखिरी रात? उत्हृष्ट है, भाव- 


दिशा कक, पतन रीना "मत पी हम कक आकम ३ >म+ /रक मं हम सकी. अंक. 
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सोन्दय ओर कला विधान दोनों में । '्रतिशोध” में पितृस्नेह शोर मातृ- 

वात्सल्य का ही भेद नहीं स्पष्ट किया गया है, अ्रमित पुनच्च की मनोस्थिति 
पर भी तअ्रकाश पढ़ता है । संस्कृत के प्रसिद्ध मह्माववि भारवि अहंकार 
पर चोट पहुँचने के कारण पिता के श्रति विद्रोही हुआ। भारवि 
पितृबध के लिए सन्नद्ठ अन्त में पिता के भावों का आन्तरिक अ्रभिष्राय 
जान कर श्रद्धा से पिता के समतज्ष नत हुआ ओर अपने अपराध का 
दरड माँगा । 'तेमूर की हार! बात्सल्य और वीरता के भावों की उद्यत्त कहानी. 
है। एऋ बालक बलकरन ने केसी निर्भीरता से तमूरलज्ञ का सामना किया, 
उसे युद्ध के लिए ललझरा, और अन्त में तेघूर फे हृदय में कोमलभाव जगे, 
उसने उस बालक को आज्ञा मान कर उसके गाँव की लूठ-मार नहीं को । 

“ुर्गावती” में गढ़ामांडला की महारानी दुर्गावती, उमके पुत्र बीरनारायण ओर 
दीवान धारासिंह के शोय और कोशत का चिंत्रण है। महेखूगज के बहाने 
नवाब आसफर्शों के दूत हैदरअली ने जो षडयन्त्र रचा उसका भण्डाफोड़ 
ओर देश की रक्षा का भाव इसमें चित्रित है। 'ओरइजेब की आखिरी रात' 

करुणा से पूर्ण है, श्रोरह्जेब को मरते समय जो पश्चाताप हुआ ओर उसे जो 
प्रकाश मिन्ना, उसका सजीव चित्रण हैं। उन पत्रों का भी उल्लेख है 

जो उसने अपने पुत्रों को लिखाये थे। 'कलइ रेखा” में उदयपुर के 
महाराणा की पुत्री कृष्णकुमरी छो विंष देने की विषादपूर्ण कहानी 
एकाड्ली के रूप में प्रस्तुत की गयी है । ध्त्येक एचाड़ी ऊँची मानवीय मांव- 
नाओं से ओत-प्रीत हैं पर सभी की प्रष्-भूमि भारतीय संस्कृति से अनुद्राणित 

हैं। इन नाठकों में वन जी का यह कौशल सर्वाधिक प्रकट हुआ है कि दृश्य 
ओर श्रव्य दोनों तत्वों को एकरांकी नाटहों में किस प्रकार समम्बित किया जा 

सकता है। ये नाटक रक्-मश्व पर भी खेले जा सभते हैं, ओर रेडियो पर 

तो प्रसरित हो ही चुके हैं । ऐसे एकांकियों में सम्भाषण-हला में ऐसा ओज 

ओर सम्भावना-शक्ति रखनी होती है कि उन्हीं से समस्त नाटक्रोय व्यागारों 
का ज्ञान हो जाय ओर बचाटक्रीय गति का चित्र शब्दों के श्रवण मे ही आँखों 
के सामने भूलने छूगे | ऐसे नाटकों में शब्दाय से प्रभाव ऐसा गूढ़ ध्ोता जाना 
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चाहिए कि समाप्ति पर श्रावक्र का रोम-रोम अकम्पित अथवा इर्षित हो उठे । 
वर्माजी के इन नांठकों में यह गुण पूर्णतः विद्यमान है । 
सेठ गोविन्द्दास 
सेठे मोविन्ददास ने प्रायः जितने पृष्ठ नाटकों के लिखे हैं, उतने ही 
शकांकियों के । उनके एंकांकियों के निम्नलिखित संग्रह प्रद्मशित द्वो चुके हैं--- 
१--सप्तश्मि । २--एकादशी । ३--पं बभूत । 


इस प्रकार २३ एडांको तोइन संग्रहों में हैं। एक “एऑंकीः अलग 
5स्पद्धा! नाम से प्रकाशित है| स्पर्दा ही सेठ जी का सब से प्रथम एआंकी है । 

्पद्धा' के संबंध में नाटककार ने लिखा हैं “यह नाटक मेरी तीसरी 
जेल-यात्रा के समय नागपुर जेल में एक ही दिन सें लिखा गया था। 'सर- 
स्व॒ती? के जनवरी सन्‌ २६ के अडू में यह प्रकाशित हुआ हैं । ओर पुस्तका- 
कार यह सं० १६६२ में प्रकाशित हुआ । “सप्तराश्म! सन्‌ १६४० में छुपा, 
पपत्नमुत” ओर “एकादशी” सं० १६६६ में । 

स्पद्धां--यह 'एकांक्री सामाजिक नाटक है | मूलतः इसका संबंध ख्री- 
पुरुष को स्पद्धा से हे, इसे प्रस्तुत करने के लिए नाटककार के, यूनियन क्लब 
के सदस्य मिस्टर शर्मा और सदत््या मिस ऋृष्णकुमारों में किसी चुनाव के 
लिए प्रतिद्ृश्द्रित की घटना ली है । स्थान यूचियन क्लब का दाल 
विविध सदस्य आते हें, उनको चर्चा का मुख्य विषय वही संघ हे--उससों 
भी विशेष आपत्तिजनक बात यह प्रतीत होती हैँ कि मिस ऋृष्णकुप्तारी के 
विरुद्ध कोई विज्ञापन बाँटा गया है, जिसमें मिस ऋृष्णकुमारों के चरित्र पर 
गन्दे आालेप हैं। इसी विषय पर विचार करने के लिए शआ्आज यूनियन की 
बेठक भी है | पुरुषों को इस बात का खेद है कि पुरुषों की ओर छे परित्राणु- 
श्रता के विरुद्ध यद्ठ काम हुआ है | शर्माजी के विरुद्ध भी पर्चा बांदा गया, पर 
उससे क्या ? पुरुषों की ओर से स्त्रियों को रक्षा होनी चाहिए। सभा आरम्भ 
दोने पर मिस विजया की ओर से शर्माजी पर निनन्‍दा ओर भत्संना का 
श्रस्ताव उपस्थित किया जाता है | अधिकांश सभ्य प्रस्‍्ताव से सहमत अ्रत्नीत 
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होते हैं । प्रिस्टर शर्मा सफाई में प्च के सम्बन्ध में अपनी निर्दोषिता स्वीकार 
करते हुए भी यह तक उपस्थित करते हैं. कि यदि सत्री पुरुष को बराबरी का 
दावा कर उससे संघ और स्पर्द्धा के लिए उतरी है तो उसे फिर पुरुष की 
परित्राण-शूरता पर निर्भर नहीं रहना होगा । संघर्ष तो संघर्ष हे। इस मत 
को ऋष्णकुमारी भी स्वीकार करती है और वे विजया से प्रस्ताव वापिस 
ले लेने को प्राथना करती हैं । नाटक समाप्त हो जाता है । 

सभा से पूव का वातावरण बहुत कुछ क्लब जेसा ही द्वेता है--जितने 
सदस्य क्लब में आये हैं उनमें से मिस्टर वर्मा प्रत्येक विषय को बहुत 
लाइटली, इलकेपन से लेते हैं--एसा बहुतों का आदोप है और वे स्वयं स्वी- 
कार करते हैं, पर सब से गहरी बात भी वही कहते हैं-- वह साथारण 
समुदाय से भिन्न प्रकार से सोचते हैं--ओऔर उनका मत है कि “अपवाद 
समाज का जीवन है । दूसरों के अपवादों से हमारे हृदय वे आनन्द होता है । 
झपवाद एक दूसरे की फिसलन को ढांक कर हर एक को सुख देता है। अप- 
वाद के बिना मनुष्य-समाज्ञ के वार्तालाप में कोई आनन्द रहेगा ही नहीं ।” 

स्पर्दधा में स्पष्ट ही दो बात/वरण मिलते हैं--एक सभा के पूर्व का, दूसरा 
सभा-सम्बन्धी । सभा से पूर्व का कलब-ज्ञीवन नाटककार के नाटक को सजीव 
बनाने, ओर उसमें- केवल वाद-विवाद सभा का रूप न आ जाय इससे बचाने 
तथा आने वाले यथार्थ काणड की सूचना देने के लिए चुना है--अतः वह 
संस्क्षत नाव शास्त्र के विष्कम्भक की झाँति है। वही यूनियन बलब थोड़े 
परिवत्तेन से सभा का रूप घारण कर लेता है। इस दृष्टि से इस एकांकी में 
दो दृश्य हैं। दोनों को एक स्थल पर एक क्रम में नाटककार ने उपस्थित कर 
दिया है, फलतः अन्तिय भाग निर्जीब प्रतीत होने लगता है, और चरम-विन्दु 
टक में नहीं आ पाता । नाटककार ने चेष्टा की है कि वाक-विदग्बता आये. 
पर वुद्धि ओर तक के घेरे में नाटकत्व और वाक-बेदयभ्य घिर गये हैं । घटना- 
वलोी रहित एकाझ्ली नाटकों में इस बात पर ध्यान रखने की बढ़ी आवश्यकता 
है कि एक तो उसमें जड़ता न था जाय, दूसरे उसमें कथोपकथन झिसी वाद- 
विवाद भवन का दृश्य न धारण करले । 
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सप्तश्मि में सात एकांकी हें--धोखेबाज, कह्नाल नहीं, वह मरा क्यों १, 
अधिकार लिप्सा, ईद ओर होली, मानव-मन ओर मेत्री । 

घोखेद्मज” व्यवसायी जगत के नेतिक-पतन छा चित्र उपस्थित करता है, 
ओर ए६ प्राचीन कहावत को चरितार्थ करता है---“बनी के खभी, बिगड़ी का 
कोई नहीं ।” सेठ दानमल के मुरीम ने अपना नकद हक लेकर--हजाराँ - 
अपनी गांठ में बाँध कर ऊने के दूने दामों की अदायगी में कई ब्यक्षियों को 
पोस्ट-डैटेड चेछ दिलाये दें--किश्ली को खाने के दाम, किसी को मकान के. 
दाम । सेठ द.नम्रल ने अपने दो सहपाठी मित्रों को भी ऐसे चेक दिए हैं ६ . 
आशा है शीघ्र ही रुपया आ जायगा । पर अक्स्मात भाव गिर जाता है, 
सेठ का दिवाला निकल जाता हे--तब मुनीम रूपचन्द उपरोक्त पत्र 'आखसा- 
प्ियों' द्वारा दानमल पर धोखेबान होने का अभधियोग चला देता हें---हफपचन्द्‌ 
स्वार्थी है, दातमल उदार । रूपचन्द के व्यवहार से प्रह्नठ होता है कि वह 
अपने स्वामी को घोखा देकर अरने घर को भरने में प्रय्लशील है--सेक 
दानमल का विचार है : 

“में स्वयं के लिए नहीं कमाना चाहता । में चाहता हूँ कि इस कमाई से 
देश की सेवा कह । आपस वालों की, गरीबों की भलाई कहाँ" हूपचन्द । 
में साध्य को प्रधान चीज मानता हूँ, साथन को गोण । मेरा साधन देश-संच[ 
शोर गरीबों छा उपदार है |”? इस पर जब झपचन्द आभियोग चलाता है इस 
आशा में कि “वह ( ४5 दानमश्न ) फोचदारी में कनी जेल जाना मंजूर न. 
करेगा ओर इन सब चक्स का पेमेश्ट अपने सुत्झ से रुपया मंगाकर करेगा?, 
तब रूपचन्द के साथ उसके वे सहपाठी मित्र भी हैं, ओर वे यह कट्ते सुने 
जाते हैं : “पेंने कानपुर में अपना मकान रख कर उसे पतालीस हजार रुपया 
भुगतान के लिए दिया था ।? द्नमत्न छा दिया हुआ उपछार उसके स्वर 
के लिए भत्सता बन कर खड़ा हुआ है। और यही चोट--विश्वासघात ओर 
मंत्री के नतिक पतन को चोट उसे ग्रस लेती है, कोट में 'हाटफेल' हो 
जाने पर जब दो दृद्ध टिपणी करते द्ोते हैँ कि 'रुपये की चोट ऐसी दी होती! 
हैः तो एक युवक का घंणा पूर्ण उद्गार विवकूफ' चोट के यथार्थ कर्म को: 
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रुपष्ट कर देता है। दानमल में उदारता है, वहाँ भावों का संयम भी 
न्‍त में दिखायी पड़ता है--बह कहीं भी उन व्यक्तियों को दोषी नहीं बताता 
इन्होंने उस पर भूठा दोषारोपण किया है । वह उनको घोखेबाज नहीं बताता 
'जो यथार्थ में हैं पर धनलोलुपता के कारण उसे धघोखेब्राज बना रहे हैं---बह 
उनके अमियोग को स्वत्रीकार करता दै--पर अपना यथार्थ दोष वह यह 
काल्ता है श्लि उसने साथ्य ते साथन को कम महत्व दिया हैँ “ता प्र 
शायद पझाध्य से साधन को कम महत्त्व नहीं है । शोर सफलता ? सफलता 
को तो सब से अधिक ।” और श्रन्त में मजिष्ट्रेट से वह इन शब्दों में 
'झाथना करता है :*-- 
दीजिए, मजिस्ट्रे: साइब, मुझे ऐसी सख्त” ऐसी सख्त" 
सजा दीजिए कि चाहे सारा समाज, धर्माचायं, समाज-सेवर्र, ओर दरिद्र 
आरायण के झूठे लद्मीचारायण के सच्चे पूजक ये राजनीतिक नेता, रुपये का 
पूजन कर, श्रीमानों का चरण॒-चुम्बन करें, पर मेरे मर में मेरे छोटे से हृदय 
में, इसको प्राप्ति को अमिलापा के अवशेष का अवशेष भा शेष 
रहे"? 
इस ऐवाको में शान्त व्यवसायिक्त आरम्भ होता है, फिर उम्रता थ्राती 
'है, गति की गहरायी बढ़ जाती है, फिर शान्त प्रवाह चलता हुआ दांनमल 
'पछे आवेश में उम्र तथा याचना में पराकाष्ठा पर पहुँच कर झत्य में पर्यव- 
सित हो जाता है| यह एकाड्ी तीन दृश्यों में है । दूसरे दृश्य में 'पाट! का 
छश्य दिया गया है, वहाँ गिरती हुई दशा में कैसा दृश्य होता है इसके द्वारा 
सज्ञीव हो उठता है, पर एकाछ्ली के मूल कथा-ज्ोत में इसका उपयोग दानमसत 
बडे फाटके में घोर घाटे का धका लगा, यह सूचना देने के खिए ही है । 
यह सूचना प्रथम आछू में अन्त होते-हांते रपचन्द को विकज्षिप्त टेलीफूल- 
ज्याप्रा रिकता से खग जाता है । यदि इस दूसरे दृश्य को अवतारणा पहले 
आर तीसरे अडु में समय का व्यवधान उपध्थित करने के लिए की गई है 
तो भी क्रम में ठीक नहीं बेढती--पहले दृश्य का दूसरे से कपा ओर अभि- 
आय की दृष्टि से सोधा संम्बन्ध नहीं | दूसरा दृश्य सूचनिका दृश्य हे, बह श्रवे- 
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शक या 'अद्ञावतार! हो सकता था । भिसे लेखक ने 'उपसंद्यार' बताया है, वद्द 
नाटक का मुख्य अंश है--वही नाटकऋकार को अशभिप्रेत भी हैं । उसे प्रथम 
इश्य से सम्बद्ड दोना चाहिए था। अन्तिम दृश्य को “उपसंद्ार! नाम देकर 
'सप्तय! के व्यवधान को समस्या तो हल करदी, पर नाटह की सूत्रबद्धता 
विछिन्र करदी । नाटऋकार ने भूमिका में “उपसंदार! के प्रयोग के सम्बन्ध में 
अपना मत दिया है : 

“यदि किसी एकाड़ी में एक से अधक दृश्य होते हैं तो वे उसी समय 
की लगांतर होने बाली घटनाओं के सम्बन्ध में हो सकते हैँ। स्थल- 
सदुलन” जरूरी नहीं है, पर 'काल-सद्भलन” होना ही चाहिए । किसी-किसी 
एकझ्ली नाटडों के लिए “काल्-सहुलन! सी अवरोध हो सकता हैं। ऐसी 
अवम्धा में “उपक्रम” या 'डपसंहार! को योजना होनी चाहिए |?! उपसंदार के 
उपयोग ओर उसके सहत्व के सम्बन्ध में अलग विचार किया यया हैं। कम 
से कप्र बह्ाँ 'उपसंदार! वथाथतः सहायक नहीं हैँ । “डपसंदहार” से पहले 
नाटक की वस्तु ओर अभिग्राय की दृष्टि से एक परिपूणता प्राप्त कर लेनी 
चाहिये--वह इस एकाड़ी में नहीं दो पाती । 

व ड्रतल नहीं--एक दृश्य की एक माँक्ी है। कथा भी अत्यन्त सूच्म 
है पर ममंसर्शिनी हैं । संग्रामसिंद्द और दुर्गावती के वंशज सिलापरों गाँव में 
सरकार से १२० रुपया वार्षिक पेन्शन पाते हुए जीवन निर्वाह करते हैं। 
सिलापरी गाँव से भी एक सो बीस रुपया बचते हैं । पर इस बार गाँव की 
आय नहीं होगी “सब हार में मिरी पढ़ गई” और “लगान तो इस साल 
सरक्वार ने मुल्तबी कर दिया ७? ऐसी दशा में गुजारा केसे हों? सरकार ने 
अकाल के कारण काम खोला है, जिसमें कड़ाल काम करते हैं। ये लोग 
उसी में काय करने के लिए सरकार को प्रार्थना-पत्र भेजते हैं। पर सरकार 
वह प्रार्थना नहीं स्वीकार करती--क्यों--वद्द इस एकाछ्छी के एक पात्र 
“बड़े राजा' से सुनिये---“माँ, हमें पिनसन मिलती- है, हम महांजाधिराज 
राज राजेश्वर संग्रामशाद और महारानों दर्गावती के कुछ के हैं, इमारी बड़ी 
इज्जत है, हमारा बड़ा मान है, हमारी आमदनी चाहे तीन पंसा रोज दी हो 
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पर हमें कंगालों की रोजनदारी, दो आना रोज, केसे मिल सकती है ! दृप्तारी 

ती कड्जाली में केसे की जा सकती हैं :?---नाटक ममस्पशों है । 

वह मरा क्यों ?--काह्ुन एक्ंकी कहा जाय तो उचित होगा। 
एक गोरा सिपाही मर जाता है--वह क्यों मरा इसकी जाँच के खिए मिलि- 
टर्री के बड़े डाक्टर” शाक्र के बाजार में जाते हैं, वहाँ कुम्दड़े को कछुशा 
समझ कर अनुमान करते हैं इसे खाकर मरा होगा, मिठाई वाले की दूकान 
पर पिस्तों की वर्फी देख कर उसे सड़ी मिठाई समझा कर निश्चय करते हैं 
इसे खाकर मरा होगा--दोनों स्थानों पर उनका अर दूर कर दिया जाता है। 
सिनेमा हाउस में भी वे ऐसी ही ऊद्दापोह करते हैं। शअ्रम्त में पता चत्ता 
है कि वह अपनी मेम साहिबा की एक खास बीमारी के एकब्खास इस्फेक्शन 
से मरा था । तब कहीं वह भूचाल बन्द होता है और आधुनिर मेंडीकल- 
विज्ञान के वेत्ताओं का खोखलापन भी प्रकट करता है । 

अधिकार क्षिप्सा--राजा अयोध्यातिंद जमीदार के लड़कों ने जमी- 
दारी का काम सम्दाल लिया है ओर उनसे कह दिया है आप भजन करें, 
आराम करें । पर राजा साहब को इस प्रकार अधिकार छिन जाता पसन्द 
नहीं | तब वे ए% युक्ति सोचते हैं--बीमार पड़ने का बद्ाना करते हैं। 
धअब तो दोनों लड़के, डाक्टर, वध, हक्ीम, ज्योतिषी, तान्त्रिक सभी आते 
हैं। नगर के प्रमुष भी मिलने आते जा साहब श्रपनी चाल पर प्रसन्न 
होते है । डाक्टर की लगता है कि बीमारी दुछ नहीं पर राजा साहब कहते 
हैं तो कोई गम्भीर बीमारी होगी द्वी--ओर तोनों का, डाक्टर, वेंय श्रौर 
हक्ीम का एक साथ इलाज आरम्भ द्वोता हे । इस्र इलाज में वे एक दिन में 
मर जाते हैं । 

जैे केसे मरा! की कथा वस्तु विलक्षण थी, वेसे द्वो इसकी भी है, 
यह भी व्यज्ञ ओर द्वास्य छा एकड्ढी है, पर अन्तर में पुत्रों की अधिकार के 
लिए निममता थर्राने वाली है। बद्ध को अधिकार, चेष्टा तो वत्सलता लिए 
भी है, पर पुत्रों में प्रेम का जैसे अप्ताव है | “उपसंहार” का इसमें भी प्रयोग 
किया गया है,.पर वह नाटकीय व्यापार के परिणाम को सूचना देने के लिए 
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तथा जमीदार के पुत्रों की यथाथ मनोबृत्ति की एक माँछी और कराने के 
लिए । काल! संकज्नन की समस्या इल करने के लिए नहीं। अबिकार- 
लिप्सा पर इसमें व्यंग है । वंय, इकीम और डाकटरों का उपह्यास-सा हे । 

इंद और होली--तीन दृश्यों का एकाझी है। कथा सामयिकत भी है 
ओर चिरन्‍्तन भी । दो बालक हैं, एक हिन्दू का लड़का दूसरा मुसलमान की 
लड़की । लड़का रामा, लड़को दमीदा ! हमोदा ईद की पघ्िवइयाँ लाती है, रामा 
को भी खिलाती है । रामा की माँ आकर नाराज द्ोती है, ब्राह्मण को भिष्ट 
कर दिया मलेक्ष ने । अलाबख्य लड़कौ को ले जाता है, काफिरों को गाली 
देते हुए । तभी समाचार मिलता है कि हिन्दू-मुसलमानों का दह्ला ढोी गया। 
अलाबख्श हमीदा का बाप, लादी लेकर जाता है, तब तक्र हमीदा फिर 
रामा के घर में आ घुसती हे । अलाइख्श लौट कर रतना (रामा की माँ ) 
के घर में आग लगा देता है। रामा ओर हमीदा छत पर खेल रहे हें। 
ध्राग की लपय उन्हें होली की लपट प्रतीत होती हैँं। अलाबख्श हमीदा 
की आवाज सुन कर छत पर से उसे बचाने आता हैं ओर अन्तिम छाण पर 
रापा को भी बचा ले जाता है--तव अलाबख्य रतना से कहता है--“इन 
बच्चों ने, वहन, इन बच्चों ने हमें मलेच्छ ओर काफिर से भाई ओर बहन 
बना दिया ।?? 

इस नाठक में कोई विशेष विचारणय बात नद्दीं । हाँ, जिस परिवतेन 
लाने वाली घटना को कल्पना की गई है, वह क्रिचित दु्बंस इस लिए हे छि 
जसी मानसिक्र छ्थिति में अलाबख्श को ररात्ना? के बचाने की ममता दो 
सक्रती हे, उसका यथा दिग्दर्शक संकेत नहीं मिलता । मनुष्य में करुणा 
स्वाभाविक है, पर जब मनुष्य जानते हुए उसे ठेलकर द्वी आगे बढ़ा हो तो 
उसके मन को बदलने के लिए बहुत प्रबल उत्तेजना वाली परिस्थितियाँ 
चाहिए । फिर भी जिस करुणा साव ही विजय करायी है व६ श्लाघनीय 
कही जायगी । नाटक ककंशता में से स्नेह का ज्ोत प्रस्फुटित कर देता है । 

मानव-सन--में एक साधारण समस्या पर विचार है। किसी स्त्री का 
कोई पति दीघेकाल तक बीमार रद्दे तो क्या वह उससे न ऊबेगी १ इस 
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नाटक के तीन भांग हैं । पदला 'उपक्म'--भारती और पद्मा में ब्रज-मोहन 
को पत्नी को लेकर चर्चा है। ब्रजमोहन की पत्नी काण्ेज में पढ़ी है-१हले तो 
ब्रजमोइन को वह बहुत प्यार करती हे, वह क्षय से पीड़ित ही जाता हैं । दो 
साल तक सुभ्रषा करती है । दो साल हो जाने पर वह उनका साधारण 
प्रबंध कर क्लब वगरद्द जाने ब्गती हैं । पद्मा को इसमें कुलटायन लगता 
हैं। मारती कइ्टतो है यह स्वाभाविक हैं, मन ऊब सकता है ।--यह उपक्रम । 
पद्मा के पति कृष्ण वल्‍लभ बीमार दो गये-- उन्हें दो साल द्वोने आये । पद्मा 
निरंतर उनके पास । नाथद्वारे से निमन्त्रण आता है| कृष्णवल्लभ के बहुत 
कहने पर पद्मा नाथद्वारे के उत्सव में सम्मिलित होने को तेयार दो 
जाती' है । चाटक का सुख्य भाग । 


८, 


जब प्मा तैथ्यार हो रही है, भारतों आती है--उसझी टिपणी है--- 
बहन, बरदाश्त करने को भी हृद होती हैं ।'मत के साथ जीवित अपने 


को मत नहीं समझ सकता । आदर्श की बात दूसरी है | बहन, म्रानव'""' 
मानव मन | कर कफ एक + कक अर 


नाटझकार ने आदश ओर यथार्थ में यथार्थ की बिजय करायी 
है। नाटककार उसे यथार्थ मानता हैं । तभी उसने कहा है 
'बहन आदश की बात दूसरी है” इस नाटक से नाटककार क्या 
अमिश्नाय प्रकट करना चाइता है ! केवल 'मानव-मन? को_ दशा का चिज्न 
उपस्थित करना चाहता है, श्रथवा उसका ओचित्य_ सिद्ध करना चाहता है 
विषाद और अवध्ाद में घिरा हुआ मानव-मन क्या सचमुच वह चाहता है। 
जिसकी ओर भारती ने संकेत किया है, ओर जिसमें ब्रजमोहन की सत्री प्रदत्त 
हुई थी । यह विचारशीय है । मानव-मन की अनुभूतियाँ ऐसे अवसरों पर 
अलग-अलग दो सकती हैं । क्योंकि लेखक ने नाटक का उपयोग एक बात 
को सिद्ध करने के लिए किया है [इसलिएं “उपक्रम” उसझे पूर्व तक की तरह 
ओर उपसंहार परिणाम की तरह आया है | उपक्रम! और मुख्य दृश्य में दो 
ढाई साल का अन्तर है। 
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इसी शेल्ी पर “मंत्री? है । पहले “उपक्रम! में दो मित्रों की अभूतपूर्व 
प्रगाढ़ मित्रता की सूचना हैं! सुख्य दृश्य में चेयरमनी के चुनाव में खड़े 
हीने के सम्बन्ध में दोनों में मालिन्य हो जाता हैं। फिर 'उपसंद्वर' हैं जिसमें 
दोनों फिर मिल जाते हैं और इतना विकार उत्पन्न कराने वाली चेयरमेनों को 
घता बता देते हैं । 
स्त रश्मि! के किसी भी एदाड्डी में गीतः या सद्बीत छो स्थान नहीं 
मिला । “कब्नाख नहीं! को छोड़ छर सती कवि-कल्पित माने जायगे। इनमें से 
अधिकांश अवसादमय भावों से पूछ हैं । 

सप्तरश्मि के एकाक्ियों में वाठक-कार ने भाव-विल्ु ( 068 ) को 
प्रकट कर देना दी अएना छा्तव्य समझा प्रतीत होता हैं--बहुत स्थूल ओर 
संक्तिपत कथान ७, कुछ प्रमुख तक ओर घआवश्यदता से भी कम घटनायें 
शब्द अपने अथों तक ही सीमित--प्रायः ये इश्च संग्रह की विशेषतायें हैं। 
“पशञ्चभूतः में नाटककार कुछ अन्य विशेद्तायें प्रकट फरता है । पश्चभुत में 
च एक्ाड्ी हैं, पाँचों एकाह्ी ऐतिहासकऋ हैं। नाटऋकार ने “निवेदन! में 
सूचना दी है कि “इस संग्रह में संप्रह/त निम्न-लिखित नाठकों की कथा निम्न 

लखित ऐतिहासिक ग्रन्थों से ज्ञी गयी हं?--- 
-जात्नोऋ और सिखारिणी--- | संस्कृत का प्रसिद्ध ग्रन्थ 'गज्- 
२-चनद्रावीड ओर चमछार-- / तोह्निणीः ( काश्मीर का इतिहास ) 
३-शिवाजी का सच्चा स्वहाय--सर-दहुनाथ परकार का प्रसिद्ध अंग्रेजी 
ग्रन्थ--- शिवाली (रूह द्विंज टाइम्स 

४-निरदषि की रक्षा---अरबिन का अंगरेजी रा प्रसिद्ध अन्य लेटर मुगल्स! 

१-कृष्णकुमारी--कर्नल टॉड का प्रसिद्ध अंग्रेजी ग्रन्थ तथा मद्यामद्दोपा- 
ध्याय रायबहादुर डाक्टर गोरीशहूर द्वीराचन्द ओमा का असिद्ध हिन्दो ग्रन्थ 

जपूताने का इतिहास? 

जालोक ओर मिखारिणी' में काश्मीर के राजा जालौक के प्रण-पालन 
ओर अहिंसा का अडूत दृश्य हैं। जालीझ की प्रतिज्ञा है कि “धार्मिक 
अथवा अन्य किसी प्रकार के ब्रत के अतिरिक्त यदि कोई भूखा रहता है तो 
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जी कही हो की जी परी सन कर की बी पक, 


विना उसे तृप्त किये में भोजन नहीं कह गा ।”” उसने यह भरी घोषणा कर दी 
है कि राज्य में पनुष्य ही नद्गों किन्तु पशु, पत्तों तक का हत्या- नहीं 
होगी १” एक अद्भुत मिखारिंणी आती है। वह भोजन के लिए नरमांस 
चाहती है ओर वह न मिलने पर भूखों रहना चाहतो है । राजा उसझो अपने 
शरीर का मांस देना चाहता है--लोग कहते हैं यद्द हत्या तो नद्वीं--राजा 
बतलाता है यद्द हत्या ओर द्विंता नहीं बलिदान दै। ऐसे राजा को कोन 
अपना मांस देने देगा । उसकी सञ्री अपने शरीर का मांस देने को प्रस्तुत है । 
राजा कहता है--यह “'तुम्दारा बलिदान होगा, किन्तु मेरे लिए वह हिसा 
होगी ।” प्रजा के असंख्य पुरुष अपने शरीर का मांस देना चाहते हैं--राजा 
उन्हें भी वही तक देता है ओर कहता है “्रतिज्ञा पूर्ति मेरी होनी है, वह 
आपके मांस से हो, यह केसे हो सकता है।” राजा अपने शरीर का आन्ष 
काटने को सन्नद्व होता है कि मिखारिणी द्वाय पकड़ लेती है। छः दृश्यों में 
नाटक समाप्त हुआ है। स्थल परिवतेन होता है पहले राज-प्रासाद, फिर 
विजयेश्वर का पथ, राज्यप्रासाद का अभ्यन्तर-आलय, श्रीनगर का एक मार्ग- 
आदि । हिंसा ओर बलिदान के अन्तर को स्पष्ट करने की ओर नाठटझकार का 
विशेष ध्यान रह्य है । राजा की प्रजा-वत्सलता भी उभर कर आती हैं । 
“चन्द्रापीड ओर चमेकार”--में तेरद दृश्य हैं ओर चोदहवां “उपसंहार” 
है। संक्षेप में कथा यह है : श्रीमगर के बाहर त्रिभुवन स्वामिन्‌ का मन्दिर बन 
रह्या है-वहाँ चमकारों की बस्ती है । राजा ने उन्हें बहुत सा घन और पका 
मकान देकर उनसे उनका स्थान ले लिया है। रंदांस नाम का चममकार 
अपनी मोगड़ी नहीं छोड़ना चाहता । राजा का प्रलोभन भी नहीं स्वोकार 
करता, भय ओर दण्ड के लिए प्रस्तुत है | वह, उसझ्ी छ्ली ओर दोनों बच्चे 
उस स्थान के लिए अपने प्राण तक उत्सग करने को प्रस्तुत हैं। राजा चन्धा- 
पीड़ बलपूवेक भूमि नहीं लेगा- वह तो सबका राजा है, अस्पृश्यों का भी । 
कद रंदास को अपने यहाँ बुलाता है, और राजप्रासाद से बाहर ऐसे स्थान पर 
खड़े द्वोकर सम्भाषण करता है जहाँ से उसकी छाया राजा पर न पड़े । एक- 
त्रित जनता में चम्रकार के उपद्ास का भाव है । कुत्ता महलों में बेरोक जा 
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सकता है, पर अत्पश्य मनुष्य नहीं। रंदास को ज्ञोभ होता हैं। चद्धापीड़ 
को भी ज्ञोभ होता है--क्यों उसने उसे अपने यहाँ बुलाकर उसका अपमान 
“क्रिया । तब वह सभी धर्माचायों ओर दृद्ध जनों की विनम्र अवददेलना कर 
पंद्ल रेदास के यहाँ जाता है-युवक उसके साथ हैं--चम्द्रापीड़ रेदास की 
भोंपड़ी पर पहुँच कर कहता है--“हाँ, रेंदास, आज मेरे द्वारा तुम्हारा अप- 
मान हुआ है, कदाचित्‌ विना सोचे, विना समझे, कदाचित्‌ पुरानी रूढ़ियों का 
मुझ पर भी अनजाने प्रभाव रहने के कारण । उसोी"“'उसी अपमान का 
परिमाजन उसी पार का प्रायश्वित्‌ करने में तुम्दारे घर पर आया हूँ ।”? 

वह चम्रंकार तब अपना भोपड़ा राजा के श्रीचरणों में भेंट कर देता 
है। राजा आश्वासन देता है--“देखो रदास, त्रिभुवन स्वामिन्‌ के मन्दिर में 
जिस मूर्ति की स्थापना होगी, उसका नाम भी केशव भगवान्‌ होगा; ओर 
ऐसी व्यवस्था छी जायगो जिसमें तुम लोगों को भी उनके दर्शन हों ।?!-- 
तब उपसंद्वार में एक गीत गाते हुए रंदास के परिवार को मन्दिर की और 
बढ़ते देख रहे हैं । नाटक केवल भाव-विन्दु को प्रकट नहीं करता, उसमें 
संयमित रस का भी सिंचन करता है | शब्द केवल श्थ मात्र द्वी प्रकट नहीं 
करते । मन्धरगति से नाटक अपने चरम उत्कष पर पहुँचा हैं, पर अन्तर में 
तीत्र संघ ओर उम्रगति को गर्मित किये हुएं है । उपसंहार का भी उचित 
उपयोग इसो नाटक में हुआ है | दृश्य अधिक हैं, ओर स्थल भी बदलते 
हैं । इससे साथाएणतः विन्यास में शिथिलता आ सकती थी । पर भाव-विन्दु 
ठीक रूप से पुष्ठ और विकसित होता चला गया है--डउससे वह शिथिलता 
दब जाती है । विषय एक सामयिक समस्या के ऐतिहासिक साक्ष्य से सम्बन्ध 
रखता है इससे और भी महत्वपूर्ण हो गया है।... 

(शिवाजी का सच्चा स्वरूप' बहुत छोटी ओर साधारण रचना है। 
सेनापति अऋबाजी सोनदेव कल्याण को जीत कर ओर लूट कर लोटे हैं। 
वहाँ के सूबेदार अहमद को अत्यन्त सुन्द्री पुत्र वधू को शिवाजी के लिये 
तौहफे की भाँत लाये हैं, पर शिवाजी उसका माँ की भाँति आदर करते हैं 
ओर आज्ञा प्रचारित्र करते हैं कि “भविष्य में अगर कोई ऐसा काय करेगा 
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तो उसझा सिर उसी समय घढ़ से जुदा कर दिया जायगा ।”” 

निर्दोष की रक्षा'--यह हिन्दू मुस्लिम समस्या का ऐतिदासिक साचय 
है। ६ दृश्यों में हे । शुभकरण को पालकी में बच्चों की आतिशवाजी से 
आग लग जाती हैँ । वह तो बुफा दी जाती है, पर इससे शुभकरण के 
शरीर-रक्षक्ों ओर दिल्ली के पश्चाबियों में जूतमपंजार हो जाती है। दूसरे 
दिन पिटा हुआ शुभकरण क्य सिपाही कई मित्रों के साथ रात के घटनास्थल 
बर पहुँचता हं, वहाँ फिर दह्ञा होता हैँ । जिसमें हाजी द्वाफिज मारा जाता 
है । इससे सारी घटना को हिन्दू सुसलमानों छा प्रश्ष॒ बना दिया जाता है। 
मुसलमानों का तीघ्र विरोध यहाँ तक बढ़ता है कि मोहम्मदशाइ इिन्दोस्तान के 
बादशाह को आज्ञा की एएवा न करते हुए शुभकरण का आफीक्तर शेर अफ- 
गनखाँ ओर रोशनुहोला शुभध्रण को रक्षा करते हैं, वे उसे मुसलमानों को 
नहीं सोंपते+-बड़ी खून-खराबी धोती है | अन्त में शेरश्रफणन को हम यह 
कहते सुनते हैं, “तुम्हारे लिये नढीं, शुभकरण, एक उसूल के लिये। जिस 
झूम का मजहंब से कोई ताल्तुक नहीं, उसे सजहबी शक्ल दी गयी। 
बिना वजह तुम्हारी कुर्बानी माँगी गयी। में एक बेकसूर को इश् तरह 
कुर्बान नहीं कर समझ्नता, ओर इसके लिए अभी भी इससे भी ज्यादा तकलीफ 
बर्दाश्त करने को तयार हूँ। मेरे दोस्त रोशनुद्दोला तेयार हैं। शुभकरण 
मुझे हिन्दुप्तान के बादशाह मोहम्मदशाह से ज्यादा"“दुनियाँ के बादश 
खुदावन्द करोम पर भरोसा है ।”? 

कृष पा कुमा री'--ऋथानक ए्रसिद्ध ही है। मेवाड़ की श्रत्यन्त सुन्दरी 
कन्या उसे मारवाड़ के मक्षराजा मानसिंदह भी चाहते हैं ओर जयपुर के राजा 
जगतसिंह् भी । सिंधिया महाराजा मान को ओर आया तो राणा को फुसलाने 
पर प्रस्ताव करता है कि कृष्णाठुसारी का विवाह उससे कर दिया जाय तो 
जिस सदुट की मेवाड़ को सम्भवना है वह टल जायगा | सिंधिया क्षत्रिय 
नहीं श॒द्र है--तब निश्चय द्वोता है कि कृणाकुमारी को मार डाला जाव--- 
कृष्णाकुमारी असन्न बदन विष पीकर देश के लिए बलि द्वो जाती है। इसमें 
“उपक्रम” और उपसंहार” दोनों का उपयोग किया गया है और प्रायः दीक 
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ही उपयोग हुआ है । मुख्य नाटक अपने में पूर्ण हैं। उपकम ओर उपसंहार 
के मुख्य नाटक में चार दृश्य दैं--अन्त की ओर बढ़ते-बढ़ते इृष्णाकुमारी 
गनाटकेकार ने वाचाल बना दिया है और उसके वक्कव्य भाषण व्य रूप प्रहण 
करने लगे हैं--जो लेखक के माब-विन्दु को तो स्पष्ट करते हैं नाटक के श्ोज 
को घटा देते हैं--कष्णाकुमारी में दाशनिकता मुखर द्वो जाती है। इस 
नाटकआर का स्वाभाविक संयम यहाँ छूट गया है । 

“पप्तरश्मः के नाटछों से पंद्चमूतः के नाटक बड़े हैं ओर संविधान तथा 
तन्त्र ( ॥९07म्रापुप० ) की दृष्टि से उतने आदर्श भी नहीं हैं । पर इनमें 
भाव-विन्दु का विह्नस है, नाटक्रीय गति का समावेश है। हृदय स्पर्शिता का 
अधिक पुट है। इसमें “उपक्रम” ओर “उपसंद्दार! का श्रधिक उपयुक्त प्रयोग 
हुआ है, अधिकांश नाटकों में चरमोत्कषं ठीक स्थल पर आया है । 

भोर इससे आगे 'एकादशी?--म्यारद एकांकी नाटक । इनमें से “सद्दित 
या रहित! तथा “अट्टानवे किसे? काश्मीर के राजा यशसस्‍्कर के न्याय की प्रशंसा 
करते हैं--कैसे उसने दूध का दूध ओर पानी का पायो किया । पहला चार 
दृश्यों में है। यशस्कर का अन्तिम कथन इस नाटककार का अपना मन्तव्य दो 
सकता है, जिसे प्रकट करने के लिए उसने यह नाटक लिखा-- 

“जानादित्यजी न्याय के लिए केवल क्रय-विक्रय पत्र, साक्षियों इत्यादि ही 
यथेष्ट नहीं, परन्तु'""*"*परन्तु इनके अतिरिक्त अन्य बातों की भी आवश्यकता 
दोती है ओर इनमें'“'*“इनमें मुख्य है इध बात की पहचान कि कोन 
सच्चा है ओर कोन झूठा तथा यह जाना जाता है एऋ विशेष प्रकार की दृष्टि 
से जो न जाने कित्न प्रकार'*“*““'किस प्रकार मनुष्य के अन्ततेम तक प्रवेश 
कर सकती हैं ।? “अट्ानवे किसे! में नाटककार ने न्याय के लिए केवल 
शब्दों पर निर्भर रइना उचित नहीं माना, उसने कद्दा है--“ऐसे असन्नों पर 
न्थाय करने के लिए शब्दों को नहीं, भावना का महत्व रहता है ।” 

सच्चा धमं, वाजीरांव को तस्वीर, सच्ची पूजा, प्रायश्वित, भय का भूत, 
अजीबोगरीब, मुलाकात, इतिद्वास अथवा ऐतिहासिक ज्विंवदन्तियों से सम्बन्ध 
रखते हें । चन्चा धर्म प्रश्न करता है कि धर्म सच क्या है--क्ेवल शाब्दिक 
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सं, दमन पहनी पलटी पल कर पिकारीत पी पल अली कारों भरी बरी री क्री फीकी कीजीकी जी जी. क्ीजीजीनीजगीबीनीजीनीजीजी॑ जी जज और जीज -ीडीजरीजन्टी जीबी जी जी रीडर जी नी जी जीबी बरी बरीयरी,.. शियजरयिजकिीक आफ, 
क्र 


सत्य कपन, अरने कुत्त के श्राचार की निष्ठा था अतिथे और वचन की रक्षा । 
पं० पुरु"त्तमजी शिवाजी के पुत्र शद्भरजी को अपना भानजा बताते हैं, आर 
सिद्ध काने के लिए ओऔरब्जजेब के खुफिया के सामने अपने आवार“क 
तिलां जली देकर संभाजी के साथ ए% थाली में भोजन करते हैं । “बाजीराव 
की तपवीर' तीन दृश्यों में है--इसका उहं श्य निजामुल्मुल्क के शब्दों पे प्रब.ट 
होता है -- | 

“आज मुझे बाजीराव की कामयावी वा सच्चा सबब मालूम हुआ | जो 
सिःहसालार लड़ाई में सिपाहियों की सिपहसालारी करता है, वही'"****“बह्ी 
जब लड़ ई नह्ढीं होतीं तब सिपाहियों के साथ उनका दोत्त बन उनके साथ 
अपना घोड़ा चराता और उनसे दोस्त के मानिन्द बात करता है ।”” 

'सच्ची पूजा? का अभिप्राय यह है कि माघवराय पेशवा पूजापाठ में समस्त 
सप्रय न लगाये । राजा की सच्ची पूजा प्रजा को भगवान का स्वरूप मान झऋर 
उसकी पूचा है। यह ज्ञान रामशा््री के द्वारा मिलता है। केवल एक दृश्य 
दे इसमें । प्रायश्वित इस संग्रह का सबसे बड़ा नाटक है । रघुनाथराव पेशवा 
ने आनी ज्ली आनन्दीबाई की प्रेरणा से एक शाज्ञापत्र में घरावे' के 
स्थान पर “भाराबे” शब्द कर दिया ओर माघवराय को--अपने 
भतीजे को मरवा डाला। रघुनाथ पेशवा हुआ--प्रायश्वित की व्यव्था 
रामशान्नी ने दी--“इत्या का प्रायश्वित अपनी स्वयं की हत्या होती है ।?” 
राप्रशान्ली ने दवाबों के पड़ते हुए भी अपना वनिर्भोक शात्तर-सम्मतत 
मत दिया । नाटक यहाँ समाप्त हुआ। “उपसंद्यार? में 'रघुनाथराव”ः को 
दरिद्रवस्था में एक गांव में दिखाया गया है-- उसके अन्त समय के ये शब्द 
इस नाटक का मूल अभिप्राय हो सकते हैं । 

“ग्रानन्दी, बुरा छाम किया यही नहीं, उसका प्रायश्चित नहीं किया, 
यही नहीं उसके भले फल भी खाना चाहे''**' गे 

“मेरा तो कुछ भी न बचा । पेशवाई गयी।'।'******** सतारा गया'"'** 
पूना गया'”''''इस गाँव''''““गाँव में रद्द कर सन्ष्या और तर्पण के पानी 
से नारायण के खून के धब्बे थो रहा हूँ पर पर द्वार्थों को 





५, अंक ,#तथ हर के आप 
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देखते हुएं ) कहाँ मिट रहे हैं वे दाग 27 >>» इस पाप का 
शयड्चिचत भी यदि मेंने दस वर्ष पूव रामशाशत्री की आज्ञानुसार कर दिया 
होता, तो/““'“तो भी कदाचित महाराष्ट्र बच जाता, में भी स्व 





“भय का भूत! मनोरञ्षक एआंकी है | हाप कालीन पेशवा वाजीराव की 
मनो्रत्ति का पर्चायक है । वाजीराव द्वितीय एक गाँव में गाँव के एक पटेल 
का अतिथि बनना चाहता है । पर्टेल का पुत्र मालोजी अधिक चतुर है। 
उनके यहाँ भोजन भी नहीं है, ओर मालोजी कोई व्यवस्था भी नहीं करता | 
सब को आश्वासन दिला देता है कि एक मन्त्र उसने सिद्ध कर रखा है, 
उससे सब दो जायगा । खाली पात्र पानी भर भर कर आग पर चढ़ा दिए 
गये हैं, मन्त्र पढ़ दिया गया है । आशा है सब सामग्री मन्त्र-बल से तय्यार 
दी जायगी । तभी एक ओर से बन्दूर्के छूटने को आवाज के साथ “अन्नरेज' 
'अच्रेजः का शोर द्वोता है । बाजीराव यद्द सुनते ही द्विरएण की भाँति भाग 
खड़ा होता है, उसके साथी भी साथ देते हैं । इजारों का माल पड़ा रह 
जाता है । मालोजी की कुशलता सब से अन्त में प्रकट द्वोती है। “उपक्रम' 
ओर “उपसंहार” में तो कथोपकथन भी हैं, इनके अतिरिक्त, सुख्य नाटक के 
जो तीन दृश्य हैं, वे दृश्य ह्वी दृश्य हैं---केवल मूक अमिनय । पहले दृश्य 
में बाजीराव का दल आता है, गाँव वाले स्वागत करते हैं, पृक प्रणाम द्वारा । 
दूसरे दृश्य में भोजन के लिए पात्र चढ़ा दिये पये हैं--मालोजी पिता जी से 
अन्य देवता को नमस्कार कराता है ओर अक्षत पूजा कर कहता है कि 
आप प्रत्येक पात्र से जो पाना चाहते हैं वह जा जाकर कहिए--राणोजी वेशा 
ही करते हैं। दूसरा दृश्य सम|प्त हो जाता है। तीसरे दृश्य में “अन्नरेज! 
“अज्रेज” शब्द सुन कर बाजीराव के भागने का दृश्य है। राणोजी आऋर 
उनसे कहता है--भोजन''मोजन*'* । पर वहाँ कोन किसकी सुनता है। 
नाटक समाप्त हों जाता है । 

“अजीबोगरीब मुलाकात” का सम्बन्ध अवध के रवाब से हट इणिडियन 
कम्पनी के एक कमारडर ओर उनको पत्नी की द्वास्यप्रद मुलाकात से है। 
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दोनों न तो एक दूसरे की भाषा ठोक ठीक समभते हैं, व वस्तुओं को। 
अंग्रेज दम्पत्ति बढ़ी उपह्ासास्पद अवस्था में पड़ जाते हैं । 

तीन सामाजिक हैं--'मदाराज! को लेख ने एकांकी नहीं कह्द।/ 
ध्ताठक कद्दा है। यथार्थ में यह दो दृश्यों को भ्रन्थि है---कहानी-क्या 
कुछ नहीं । एक में एक राजा के यहाँ एड 'महाराज' है--उसका अभिमत 
है कि जन्म के पश्चात्‌ शारीरिक और मानध्रिक श्रेष्ठता रखने के निम्मित्त 
भोजन की ओर सबसे अधिक लक्ष रखना चाहिए'””“”'जैसा भोजन वेसा 
शरीर, मन ओर बुद्धि"''''राजन्‌ , स्पश दोष से बड़ा कोई दोष नहीं" 
ब्राह्यया नर श्रेष्ठ नहीं, भूखर है, इसीलिए आप राजा कहे जाते हैं, पर आहाण 
मद्दाराज ! मद्दाराज का यह भी कहना है कि-- । 

“अनेक मानने लगे हैं कि यदि वे नरों से देवता नहीं हो पाये दें, सच्चे 
भूझुर नहीं बन से हैं, तो इसका प्रधान कारण भोजन में अविवेक है। 
सर्शास्श में ध्यान की कमी है। इसे ओर अच्छी प्रकार समझ लेना तथा 
इस ज्ञान को कार्य रूप में परिणत करते द्वी वे महाराज, सच्चे प्रदाराज बन 
आयेंगे ।?? 

तब उत्तराद्य में “उस ज्ञान” को क्रार्यहूप में परिणत करने वाले मद्दाराज 
का दृश्य है। वे एक बेठानी के यहाँ रसोइया है । चूहद्दा कोकते-मोंकते वेष! 
बुद्धि सब मलिन । 'परसोत्तम मात! आरम्भ हुआ है। सारा घर मुनीम- 
गुमास्ता, नौकर-चाकर॒त# विरम-जबरी रसोई खत येगे। यानी, पानी भी 
प्रह्दाराज! को सरना द्वोगा । महाराज की टिप्पणी है-- 

“मद्दाराज ने भूसर ने छत्नी वेसे ही नहीं सूदर की भी सेवा 


करनी ड्ठ 27२ 
सेठानी के अहंकारपूर्ण उत्तर पर महाराज कहता है-- 
“बाह्मन, कहाँ। भूछुर, कहाँश॥ महाराज १”““”'बाह्मन और के कामे 


करवा लायक रह्या है! न जाने म्दाँ का कौन-सा पुरखाने या छुआा-छूत  'या 
भूतनी “या संझनी ने '“”।” नाटककार ने हिन्दुओं को एक सामा- 
जिक समस्या की ओर बड़ी मार्मिकता से ध्यान आकृष्ट किया है+-नहीं, उस 
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सम्रस्या का मूनत कारण बतलाने की चेष्ठा की है । 
व्यवहार? भी सामाजिक एऐक्रंकी कहा गया है । एक उदार जमींदार हैं 
रघुराजसिंद, वे किसानों: 4र लंगाव माफ कर देते हैं। बहुत-सा ऋण छोड़ 
देते हैं । बिना नजराना लिए जमीन दे देते हैं--ओर अब उनके यहाँ भोज 
हैं । अपने पूर्व पुरुषों की प्रशाली के विरुद्ध वे सबको निमन्त्रणा देते हैं---पर 
किसानों में कालेज का एक विद्यार्थी क्रान्तिच-द्र पहुँच गया । वह सब किसानों 
को समझाता है कि जर्मीदार से किसान का कोई व्यवहार दो ही नहीं 
सझता, इन उपकारों का कोई अर्थ नहीं । वह खबको दावत में जाने से रोक 
देता है। केवल एक पत्र भेजता है जिसमें ये पंक्षियाँ रघुराजसिंद्द को चुभती 
हैं । “भक्तक ओर भक्त्य का केसा व्यवहार 2?--रघुराजसिंह तब इस निश्चय 
पर पहुँचता है कि जमींदार रहते हुए कोई जमींदार क्सानों का हित नहीं 
कर सकता । इसी सत्य का उद्घाटन करने के लिए इस नाटक की अवतारणखा 
हुई है'। 
बूढ़े की जीभ” को सी साप्ताजिक 'एकांकी बताया गया है। बुढ़ापे में 
स्वादेन्द्रिय सबसे बलवान हो जाती है ओर अत्यधिक बलवान दो जाने पर 
'सैग असाध्य हो जाता है । इसी का रोचक . दृश्य वन है । इछ्ध की स्वाद- 
'लोलुपता के कारण उसकी चण-चक्ण की विविध मनोदृत्तियों का अच्छा नाट- 
'कीय चित्रण क्रिया गया है। 
सेठ गोविम्ददासजी का “अष्टद्ल! नाम का एक ओर संग्रद् प्रकाशित 
हुआ है | इसे सेठजी ने आठ सामाजिक एकाह्छी नाठकों का संग्रह माना है। 
'पहला ऐडाइछ्की “जाति-उत्थान! है । कायस्य शूद्र से क्षेत्रिय बनना चाहते हैं, 
“धूसर बनिये से ब्राह्मण, नाई शूद्र से ब्राह्मण । इन तीनों जातियों के'तीन 
प्रमुख व्यक्ति जाति को उन्नत बनाने को दृष्टि से अपनी अपनी जाति को 
उच्चता के सम्बन्ध में वेदों और पुराणों से प्रमाण हंढ़ कर लाते हैं पर वे 
गांधी की आँधी से परेशान हैं जिसने “स्व॒राज्य स्वराज्य” चिल्ला-चिल्लाकर 
“यहाँ के लोगों को किप्नी काम का ही नहीं रखा | ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य, शुद्ध 
सब एक दो जाओ, अछूत' तक मिल जाओ!" 'देखिये -च, जाति 
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स्माओ्रों के अधिवेशन तक में कोई नहीं आते.।? पर नाई तो विचार करता है 
कि “जहाँ तक नाइयों का सम्बन्ध हैँ वे तो कभी न मानेंगे कि वे.्यायी 
ब्राह्मण हैं! ओर वह जाति-पाँति तोड़क मण्डल का सदस्य द्वोने का निश्चय 
करता है| नाटक समाप्त । आयसमाज द्वारा धार्मिक और सामाजिक उन्नति 
का जागरण होने से जातिथों में इस प्रकार उच्चता प्राप्त करने की भावना 
उदय हुई थी। स्थात-स्थान पर जाति-समाएँ स्थापित हुई थीं। लेखक ने 
नाटक में तीनों जातियों के सम्बन्ध में विविध प्रमाण भी एक्राड्डी में प्रस्तुत 
क९ दिये हैं । समय की श्रगति श्र जातीय जीवन की बदली हुई दिशा ने 
ऐसे जाति-उत्थान को श्रप्रामयिक बना दिया है। यह बात इस व्यंग नाटक से 
भली भाँति प्रकट द्वो जाती है । 

दूसरा नाटक 'निर्माण का श्रानन्द! है । निर्मलचन्द्र एम० ए० का छात्र 
है। वह इतना होन भावना-युक्क है कि विना 'प्रदाशवती? के साथ पढ़ या उसके 
धारा बिना पढ़ाये गये वह न तो कुछ समझ द्वी पाता है, न परीक्षा में पास 
दी हो सकता है । प्रकाशबती उसे-प्रेम करती है, ओर प्रेम से.ही उसे पढ़ातो 
है। पर डाक्टर ज्ञानप्रकाश नाम के प्रोफ्रेपर के आजाने से वह नि्मलचन्द्र से 
विरक्क हो. उठी है| वह ज्ञानप्रकाश की ओर आकर्षित द्ोती है : ज्ञानप्रकांश 
उसे बताते हैं ।““'मनुष्य को मनुष्य बनाते, इस प्रक्कार के निर्माण करने से 
अधिक आनन्द दुनियाँ में शायद्‌ किसी चीज में नहीं आ सकता ।?* प्रकाश 
एम० ए० में यूनिवर्सियो में प्रथम श्रेणी प्राप्त करती है, मत फेल हो 
जाता दे । तब प्रकाश निश्चय करती है कि निर्माण का आनन्द प्राप्त करने के 
लिए वह निर्मल से विवाद करेगी । वह कैसा. निर्माण ? हिन्दू पत्नी का'। 
“हिन्दू पल्नी के निर्माण में भी--निर्माण में भी समपंण--क्षमर्पण है ।” 

'सुद्यमा के तन्दुल' एड्वाड्डी में उस मिनिस्टर का चित्र दिया गया है, जो 
चु व के समय साधारण दरिद्रजनों से भी बड़े तपाक से मिला था, उनके 
यहां दावतें खायी थीं, जेसे बिल्कुल उनका ही है;। अब चुनाव में सफल 
होकर वह मिनिस्टर हो गया है तो एक - साहबी ठाट से रहता है, और जक 
बूरन चन्द ओर उदयचन्द दो देद्वाती स्वयं>तेवक जिन्होंने उसे चुवाक में सह्दा- 
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यता पहुँचागी थी उसके पास “मिलने पहुँचते हैं तो मिनिस्टर साइब को 
मिलने में भी परेशानी है, उनकी मिठाई को द्विक्वारत के साथ अपने चपरासी 
क"ऊसे हैं, उनका दुःख सुंनने को फुरसत नहों । वे दोनों भूखे हैं, पर ऐये 
साहबी बवेभव में उनके सध्शार का कोन ध्यान करेगा । ये मिंनिस्टर महोंद्य 
देवराज काँग्रेस के ही मिनिस्टर हैं। नाटककार ने इस व्यज्ञ ऐकांकी से ऐसे 
पदारुढ़ व्यक्तियों की आन्तरिक दुर्बलता का पर्दा फाश कर दिया है। यही 
बात आई-सी? नामक पाँचवे एकांक्ी में है । 'सुदामा का तन्दुल”ः उस समय 
का चित्र है जब काँग्रेस का मम्त्रिमणडल काय कर रह्द था । “आई-सी? उस 
समय जब कि काँग्रेस के मन्त्रि-मशडल पद त्याग चुके थे । ऐसे पद से अलग 
हुए.एक मिनिस्टर भूपालसिंह का चित्न है। मुख्य वत्त तो यही है कि वे कहीं 
जाना चाह रहे हैं। उनके बड़े भाई साहब उनकी यात्रा के लिए सेकिंड क्लास 
का किराया नहीं जुटा सके इसलिए परेशान है । बंगले वाले, पेट्रोल वाले, 
फरनीचर वाले, अनाज वाले, थी वाले, तरकारी वाले, कान जाने ऊपर 
कितना उधार है ! मिनिस्टर साहब कद्ते हैं “आ|ई-सी ! एक बार “प्रिनिस्टर 
और हो जाऊँ तब इन सब बदजातों को"'"'“““*” बड़े भाई साहब से नाराज 
हो रहे हैं। भाई साहब कहते हैं 'थडक्लास” में चले जाओ तो कहते हैं 
“कल में मिन्स्टर था, फस्टकलास में चढ़ा-चढ़ा फिरता था, कभी-कभी 
सेलून में मी, मेरे साथ गोरे सेक्रेटरी, “7 और आज ही में थडक्लांध में 
मारा-मारा भठकूँ ।” मद्दीपालसिंह, उनके बड़े भाई ने ठीक ही सुमाया है 
कि “तभी-तमी गाँवीजी ने कहा था कि-काँप्रेस मिनिस्टरों को थडक्लास में 
यात्री करनी चाहिए। एक दस खादगी से रहना चाहिये । यह पद लोलुप 
मिनिस्टर मिनिस्टरी के स्वप्न देख रहे हैं, या जेल जाने के । इसके साथ ही 
इन की उस * मनो्त्ति की भी भाँकी एकांकौकार ने करायी है जिसमें ये एक 
देहाती का दुःख सुनने को तो समय न होने के बद्दाने से तय्यार नहीं होते हैं, 
उसे निराश टाल देते हैं और कुबार अपने मित्र से गपशपर करने में उन्हें 
समय का अभाव नहीं खलता । कुमार भूगलसिंद यह स्वीकार करा लेते 
है किडनके मत से काँग्रेस ने मिनिस्ट्री छोड़ कर गलती की .है। कुमार 
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के इस आलित का. कि कँप्रेस खुद गजीं की जमात है, मिनिस्टर मद्गोदय कोई 
करारा उत्तर नहीं दे पाते । इन दोनों एशंधियों में चढ़ते हुए. नशे और उतरे 
नशे के व्यज्ञ चित्र हैं। जो तुलसीदास की प्रसिद्ध पंक्लियों की सत्यता सिद्धि 
करते हैं। “अ्रभुता पादि काह्ि मद नाहीं |” पर यहाँ यह बात केवल उन 
लोगों के सम्बन्ध में द्वी ठीक बेठेगी जो पद लोलुषता के कारण ही ढाँग्रेस में 
घुसे । काँग्रेस के अन्तरज्ञ से परिचित. सेठ गोविन्दरासजी की ल्ेखनी से 
एकांको काँग्रेस की आन्तरिऋ दुबंलता पर उँगली रख देते हैं। ओर यह घक्का 
लगता है कि. यदि यद्द दशा है तो १ 

प्यू नो' चोथा एश्वंकी है। यह एक माँक़ी है, जिसमें उद्धत-चरित्र का 
द्िदशन कराया गया है। रामदीनजी उद्धत अभिमान में भरे मिनिस्टर 
विश्वेश्वरप्रसाद के यहाँ आये हैं, .वे जरा-जरा श्री बात पर बिगड़ते हैं। जब" 
से आये हैं तब. से आसमान छ्विर पर उठा रखा है। क्यों ? क्योंकि वे समझते 
हैं कि वे एम० एल० ए० हैं और उन्हीं पर विश्वेश्वरप्रसादजी की मिनिस्ट्रा! 
निभर है। तभी चोधरी रामदीन के इस उदराड- व्यवद्वार से ख॑ मकर वह 
कहते हैं । 'अजी जनाब, ऐसी मिनिस्टरी पर लानत भेजता हूँ ।” यह भाँकी 
अच्छी बन पड़ी है । लघु किन्तु तीज प्रकाश में अहंकारी उद्धत श्वभाव का 
रूप स्पष्ट हो उठल है १ । 

'फाँसी! में तीच पात्र हैं। एक कवि, एक पू जीपति, एक मजदूर । 
कवि अपनी काव्य- कल्पना में रूप के सौन्दर्य को आँकते आँऋते किप्ती सुन्दरों 
पर बलात्कार कर बठता है, जिसके परिणाम स्वरूप- वह तो मर जातो है, और 
कवि को 'फाँती को आज्ञा मिलती है । वह दुखी है कि ऐसे स॑गोगात्मक काय 
के लिए उसे फाँसी दी जा रद्दी है। पूजीपति पूंजी का -महत्व बतलाता है । 
उसे दुःख है: कि पू जीवृद्धि के शुभ कार्य में रोड़ा श्रटकाने वाले स्ट्राइकर मज- 
दूरों में से एक-दो को उसने मार डाला तो उसे फाँछी दो रही है, उन मिनपों 
को क्या विसात.। मजदूरों को मारना तो पुएय था। मजदूर ने एक पू जीपति 
को मार डाला है । वह प्रसन्न है कि वह एंकर खून चूसने वाले. का खूब चूक 
चुका है । फॉँवो न दोती अच्छा था, पृथ्वी का भार और हलका' ऋरता । 


अदा पटवह मेन लक फेक" मारी १९.#*९५६#' 
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फाँसी दो रद्दी है, फिर भी दुःख नहीं, जितना किया वही कम नहीं । और जब 
कवि और पू जीपति सोचते द्ोते हैं कि उनको छुड़ाने का बाहर जो महुद्योग 
ही रहा है, वे अब छूटंगे; तभी उन्हें जेलर लेने आ। पहुँचता है । 

दन्वर स्ट्राइक” एक नाप्त चाहने वाले काँग्रेखी सत्याग्रही का चित्र है। 
उसने जेल में अनशन कर दिया है। वह यतीन्द्रवाथ की भाँति प्राण देगा, 
मेक्सवाइनी को भाँति प्राण त्याग करेगा । वह चाहता है उसके हृगर स्ट्रा 
का समाचार, पत्रों में छुपे, गांधीजी उसे अनशन तोड़ने का तार दें। उनकी 
भूख का यह द्वाल है कि इन्तजार कर रहे हैं कि फोस फीडिन्न वाले अभी 
तक नहीं श्राये । उस भांग के कार्ग्रेस प्रेसीढेशटट नयेत्तमदांस नागर इस 
श्रनशन करने वाले मद्दाशय परमेश्वरदयाल से मिलने आते हैं और उनसे 
कहते हैं कि वे हंगर स्ट्राइक तोड़ दें, क्योंकि वह बिना कारण हें--नहीं 
तो वह उनके विरुद्ध डिसिप्चिनरी एक्शन लेंगे । तब तो बिचारे परेशान होते 
हैं, उनके मित्र राधारमणजी नरोत्तमदासजी से कहते हैं कि आप इतना 
समाचार अखबारों में मिजवादं कि आपकी आज्ञा से परमेश्वरदणलजी ने 
हंगर स्ट्राइक तोड़ दी है ओर--परमेश्वरदयात्रजी कद्ते हैं द्वि “यह भी 
लिखें छि इइ्र स्ट्राइक तोड़ी गई है स्न्तरे का रस पीकर वन्रें मातरम्‌ के 
गान के बीच ४”? इस एंकांकी में एक केदी के मकखी मारने की गिनती को 
शआवाज का बड़े कोंशल से उपयोग किया गया है । उससे उस बन्दीखाने के 
जीवन की यथार्थ अवसादमय स्थिति बीच-बीच में कनमना कर बूँज उठती 
है । यह एकाड्ली भी व्यज्ञ है । 

अन्तिम है “विटेमिन! । यह विटेप्रिन वाले स्वस्थ्य सिद्धाग्त का उपद्यास है । 
डाक्टर गोपालनन्दन की बातों में आकर धनिक वच्छगाजजी प्राकृतिक 
चिकित्सा ओर साइंटिफिकर फूड आरम्भ करते हैं | दुबंल दो रहे हैं उनकी 
पत्नौ कपिला आकर उन्हें ठीछू करती है । कहती है, “में कहती हूँ साइन्स 
का फूड छोड़ने को ।” यह अपना नाम बदल कर कपिला से कमला रखती 
है, वच्छुराज का नाम बदल कर पद्मराज करती है। वच्छुराज पूछते हैं. तो 
उत्तर है, इसलिएं कि जिससे आगे चल कर गोपालनन्दन के सदश कोई गो- 


श्भ्द हिग्दी-एकाक्ी 
मत. नली जमकर मल लत कलम किक 
ननन्‍्दन हमें कच्चे मू ग, अकुरित चने, चोकर, खली, दूर्वादल की सानी न" 
““न खिला सके ।”? 

इस सम्रह में “निर्माण के आनन्द” के अतिरिक्त सभो एक्राह्ियों में व्यक् 
ओर तटस्थता का स्मित हवस व्याप्त है। यथार्थ स्थिति का दिवदर्शन इनसे 
हो जाता है। समय की विविध अ्रवस्थाश्रों की माँछी के साथ उनका ट्बेत 
पक्ष उभर शर सामने आ जाता है। उपक्रम तथा उपसंहार का उपयोग इनमें 
भी आदर्श नहीं हुआ । इनके एकाड्लियों की बढ़ी विशेषतायें सुथराई ओर 
सुलमा हुआ कथानक है। ये एंक्राह्डी किसी चरिश्र का अन्तरज्ञ चित्रित करने 
के लिए नहीं प्रस्तुत हुए, स्थिति की विडम्बना ही इनमें दिखाई गई है । 

यहाँ तक सेठ गोविन्द्दासजी के एकाह्लियों की स्थूल रूपरेखा दी गयी 
है। इससे सबसे प्रसुख बात तो यह प्रकट होती है कि नाटककार ने वे 
नाटक नाटकीय कला का उत्करष करने. के प्रमुख उद्देश्य से नहीं लिखे। 
उसझे मन में कुछ विषयों की व्याख्या उत्मन्न हुई है, अथवाः उसे कोई विशेष 
अनुभूति हुई है उसी व्याख्या को अभिव्यक्त करने का साधन उसने एकाझ्ली 
को बनाया है जिन मुख्य विषयों की ओ€ उसने ध्यान आकर्षित क्रिया है वे 
हैं दिसा-अहिसा, आत्मघात-बलिदान, ग्रायश्चित की आवश्यकता, धर्म और 
सत्य की सूच्म ज्रयाख्या, न्गाय का यथाथ स्वष्ठप, राजा के विविध रूप, हिन्दू- 
मुम्लिम सतस्या, अस्टृश्यता की समस्‍या, किसान-जमीदार की समः्या, 
काँग्रेस के मन्त्रिमराडल के समय की विविध मनोबाघायें । और सी जिनका 
समावेश है उनका उल्लेख ऊपर परिचय में हो चुका है | जहाँ पर नाटऋकार 
ने व्याख्या की है, एक का दूसरे से सूच्तम अन्तर प्रकट क्रिया है वहाँ उसने 
प्री दृष्टि से काम लिया है, और अधिकांशतः उन सब में गांधीवादी हुए 
काम कर रदी है । 

जहाँ जीवन के तथ्यों ओर अनुभूतियों का प्रश्न है, नाटककार प्रायश्चित 
में विश्वास रखता है, सत्य को मानता है, पर सत्य की ब्याख्या में 
वह सत्य को सत्य-भाषण तक ही सीमित नहीं रखता, पुरुषोत्तम के श्ब्द 
उसी के शब्द हं--“इमारे शाज्लों में सत्ः और असत्य की व्याख्या बढ़ी 
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बारीकी से की गयी है । अनेक बार सत्य के स्थान पर मिथ्या भाषण 
सत्य से भी बड़ी बस्तु होता है।” ओर धर्म क्या है यह भो समध्या 
हैं। चर्म की यह उदार ओर अनुदार शब्दों में व्याख्या तो नहीं करता, 
पर जेसे आचार के धर से उत्तरदायित्व ओर विश्वास का धर्म उसे विशेष 
प्रिय है । शरणागत की रक्षा, वचन का पालन करने के लिए उसके पात्र 
अपनी कुल-परम्परा को भी त्याग करने का साहस दिखाते हैं। जाति आर 
वर्ण परम्परा पर वह व्यंग करता है। एक स्थान पर 'सींधिया? में धर्म से 
यथाथ ज्षत्रियत्व का होना मी वह मानता है। 

मूलतः वह भारतीय समाज के विविध विधानों का विरोधी नहीं ! बह्द 
उनमें हास ओर अ्रसामयिकता पाता है और उनको ओर ध्यान आकृष्ट 
करता है । 

संयम :स नाटककार छा बड़ा गुरा हैँ । नाटआं को टेकनीक में संयम 
है। वह घोर ऋत्ावादियों की तरह एकाडियों के अपने निजी सोन्दय की ओर 
उग्रता से अग्रसर नहीं है। उसने नाटक की टेकमीक को अपने संयम 
के घेरे में ले लिया है । समस्याये उपस्थित करने में संयम्र हं--कान्ति की 
बात कद्दतें-कहते ओर सोचते-सोचते जैसे रुक जाता है | आवेश आता है 
पर दबकऋर, कहीं तो वह आहत दोकर आता है । तका में नवीन प्रणाली की 
ओर आकर दोते हुए भी वें प्राचीन दृष्टान्तों से भाराकान्त द्वी उठे हैं। 
शब्दों में इतना परिमाजन ओर. वाक्यों में ऐसी व्यवस्था भी संयम का 
परिणाम है । 

नाटककार ने 'उपक्रम' ओर “उपसंद्वार' की उद्धावना की हे पर उनका 
उपयोग सब स्थलों पर ठोक नहीं कर सका । 


सेठनी के मोनोड्रामा-- 

सेठजी ने एक और नयी शेली का उपयोग अपने एकांकियों में किया है, 
वह है 'मोनोड़ामा! । 'एक प्राचोन एकांकी!--संस्क्ृत में जिस प्रकार 
आकाश भमोषितः होते थे,' उस प्रकार के; केवल अन्तर यद्ट हैं कि इन्दोंने 
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इन नाटझों में “आकाश भाषित” तो यथार्थतः एक ही लिखा है, अन्य में कहीं 
चश्मा, कहीं नोट बुक, ऋहीं कलम, कहीं लाइट -हाउस टावर, कर्नों घराटा, 
कहीं विमनी, कहों बादल, कहीं घरती, कह्दों घोड़ा जैसे भयानक को संघ 
बनाया है। अतएव उसके मोनोड्राम। में इमें तीन प्रयोग मिलते हैं--एक तो 
ऐसे पदार्थ और पशुओं को लेकर जो बोलते नहीं-दूसरे “आश्यश-भाषत! 
आकाश को ओर मुख उठा कर किसी के प्रश्न॑ को दुदराइर उसका उत्तर देने 
की चेष्टा । तीसरा एंक प्रयोग हे-'शाप ओर वर” में--बोलने वाला पात्र एक 
है--स्त्री । पर स्टेज पर उसझा पुरुष भी हैं । व उसी पुरुष को संबोधन 
करके अपने हृदय को बात कद्ती है । पुरुष में कायिक प्रतिक्रिया तो होती है- 
ओर उस पर वक्का पात्र का लद॒य भी रहता है, पर वह पुरुष कुछ बोलता 
नहीं- बोलने का काये केवल एक द्वी पात्र करता है, इसीलिये इसे भी 
मोनोड़ामा ह्वी कहा जा सकता है । ह 

“प्रलय श्रोर सृष्टि? में हमे एंक अधेड़ पुरुष मिलता है। वहं अपने कमरे 
में है, उस कमरे की खिड़कियों में से एक मन्दिर का ऊँचा शिक्षर, एक मिल 
की विमनी, ए% लाइट-हाउस टावर दिखलाई पढ़ते हैं । 

पुरुष पहले अपने चश्से से बात करता है। दृष्टि जीवन की नॉंव है“ 
दाशंनिक सफेद क़ांव से देखता है, उसे सभी में सचाई दीखती है । दो रंग 
सब से आकषक हैं-दहरा ओर लाल | घनी की आँखों पर हरा ऋशमा---उसे 
सब ओर दरा द्वी हरा दीखता है । लाल चश्मे से पता चलता है छि 'अगरणित' 
का खून बहकर कुछ के खून की वृद्धि द्वो रद्दी है” उम्री खून ने चश्मे का 
रंग लाल रिया है। 

इस प्रकार इस एकांकी में दाशन्कि; पुजोर्पात ओर क्रान्तिकारी की 
विवेचता की है | दाशनिरु के मत से ईश्वर, कर्म और भाग्य भोग से वह 
सहमत नहीं द्वोता | पू जीपति का सुख कच्ची नोंव पर है, तब काम्ति को 
उपयोगिता पर वह विश्वास कर उछता है । 

वही युवक्र 'नोटवुक' से बात करता मिलता है--उसमें लिखे हुए कुछ 
दाव्यों की कल्पना के आधार पर वेद ओर वेदों के निचोड़ की आलोचना 
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करता हैं-सब व्रह्म हैं, बसुधा एक कुट्म्ब है, सब का हित करो, ये सिद्धान्त 
केवल स्वप्न रहे । राम राज्य की कल्पना सी है, ओर अटदिसा भी मान्य है, 
अंहाँ युद्ध के लिए सेवा को आवश्यकता न पड़ेगी, पर यह सब कल्पना है । 
सत्य है यह दि सब कुछ 'सेल' है, योग्य द्वी जीवित रद्द सकता है श्रमिक ही 
योग्यत्तम है । जिन्होंने अब तक श्रमजीवियों का रक्त पिया है उनका खून 
बढ़ाना दोगा--बचन का यद्ध कहना “जग बदलेगा, किन्तु न जीवन” गलत है। 
रोटी का सवाल माक्स ने इल किया, सक्‍्स . का सिगमंिड फ्रायड ने । “ब्यक्ति- 
गत सम्पत्ति के नाश और बन्धन रदित सेक्स सुखों के भोगने की आजादी 
( अनरिस्ट्रक्टेड लव ) मिलते ही जग ओर जीवन दोनों बदल जायेंगे ।” 

बद्दी पुरुष “कलम” को सम्बोधन करता हुआ कहता है “तू उन चब्बे के 
लिए लिख जो-- 

“कठिन इलों की नोशें से अविराम लिख रहे घरती पर” जिनमें 
मजदूर भी हैं, ओर जिन शेष दस ने-राजा-महाराजा, सेठ साहूँकार, पूं जीपति, 
भालगुजार, जमीदार, ताल्लुकेदार, घर्म के ठेकेदार महन्त ग्रुसाई' ने इन 
नब्बे को चूसा है उनके खून की लाल रोशनाई से इन-नब्बे की समस्या लिख 4 

तब वह लाइट-हाउस टावर की देखता है--बह उसके रूपक से यह 
ग्रकट करना चाहता है कि ऊपर जो वस्तु नहीं दीखती वह प्रकाश मिलने 
पर गहराई में देखने से जानी जाती है और तब जहाँ वह ऊपर से नहीं 
'दीखता अन्तर विद्यमान मिलता है। दया का सिद्धान्त भूल है। यद्व दस 
व्यक्ति नब्बे का खून चूस कर कुछ खून के कतरे छिटका देते हैं ओर उसे 
कहते .हैं दया । दया से उद्धार पाने के लिए वर्तमान सामाजिक संस्थाएँ नष्ट 
'करदी जानी चाहिए । 

मन्दिर के घण्टे की ध्वनि सुनकर वह यद्दी कहता है कि ये मन्दिर भी 
उन्हीं दस के लिए हैं. जो नब्बे का खून चूसते हैं--शेष नब्बे या तो अस्पूश्य 
करके जाने दी नहों दिये जांते; जो जाते हैं उन्हें . कापटियों का मापट 
मेलना पड़ता है, अब यह नहां होगा। ईश्वर का अन्ध-विश्वास यदि नाश 
नहीं द्ोगा तो इन संस्थाओं को नब्बे काल्‍होना पड़ेगा। दस के खून के 
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बलिदान से यहाँ एक नये जिलोक के प्रतीम की रचना हो. और वह त्रिलोक 
दो मजदूरों, किसानों ओर उनके बुद्धिशाली नेताओं का । 

चिमनी से भी वह यही कहता है कि 'श्रमजीवियों को सच्ची प्रतोंक? | 
किन्तु इस वक्क पूजी द्वारा खरीदी हुई, उनका प्रतिनिधित्व करनेवाली चिमनी 
तू हो इस पूजीवाद को नष्ट करदे । 

बादलों को देखता है--“जमोन पर किसान ओर मजदूर रहे हैं, आस- 
मान में तुम डठो । 

गरजो ओर उनके कानों के परदे फाड़ दो, जिन्होंने, मधुर शब्दों“ 
“आप महा पुरुष! हैं, आप परोपकारी है? 'दानवीर हैं?” इसके सिवा और कोई 
शब्द नहीं सुने । 

चमकी बिजली ओर ढा दो बड़ो-बड़ी इमारतों ओर उद्यानों को । 

ओले गिरों ओर तोड़ फोड़ दो इन पापालयों को । आँबी चलो ओर 
नष्ट करदो उस संस्कृति को जिसमें इसके लिए नब्बे का खून ठंडा हो रद्दा है । 

हाँ प्रलय--वाश पर हो निर्माण अवलम्बित है । 

घरती को देखकर कहता है; घरती काँग उठो इस बार का प्रलय हों 
पूजीवाद ओर उसकी सृष्टि का । 

यहाँ लेखक चरमोत्कष उपस्थित करता है पृथ्वी के भूकंप द्वारा-भूकम्प 
दो उठता है ओर वह पुरुष जो मजदूरों का नेता है कहता है :--- 

सेरा मकान गिरा । महन्त उससे दबा“'क्या मेरा बाद भी इकज्ञा 
है १” चिप्नी ““श्रमजीवियों की सच्ची प्रतोक, जिसे पूँजीवाद ने खरीद 
लिया. था, गिरी । थानी पू जीवाद ओर श्रमजीव॑ वाद को प्रतीक गिरी ।* 
मन्द्र खड़ा है में, मजदूरों का नेता में'“में अपने मछऋन में कैद“? 
अन्त-सें पृथ्वी के कॉपने से वह अपने ही महान में गिरता है । 

' 'झलबेज्ा' एकाड्डी भी एंक पान्नीय है। एक श्रघेड् उम्र छा मनुष्य, 
घोड़े की विविध क्रियाश्रों को लक्ष्य करके, उनमें अपनी मनोभिलाषाशों की" 
धुष्टि देखता है ओर उस घोड़े को, जिसका नाम 'अलबेला' है सम्बोधन 
करता हुआ अपने मनोभावों को प्रकट करता हैं ।-जिन से इमें विदित होता 


एकाक्की कार ओर एकाड्ी श्ढ्३े 
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है कि “इस घोड़े की पीठ पर बेठ जाने कितने'”“बड़े बड़े मकानों में सेंथ 
लगायी, रास्ता चलती गाड़ियाँ लूटीं, मोटरे - ऐसा उसने साँथ के 
सदृश धन पर बढे हुए ' कंजूसों, मक्खीचुसों को"“'साहुकारों जमींदारों'”* 
ताल्लुकेदारों को लूठने को किया--इन कानूनी लुटेरों को लूटने को किया । 
सूट ऋर वह दान कर देता है । पर-ख्रो और बच्चों की रक्षा करता है, उन्हें 
नहीं सताता ।”? 

यह 'अलबेला”? क्सिका चित्र हे? डाकू का या आतछुवादी-- 
क्रान्तिकारी का ! 

शाप और वर” को लेखक ने “दो भागों में एक नाटक? बताया है। 
एकाड्ी इसलिए नहीं कि इसमें दो अड्ड हैं--अइ क्या भाग हैं, इसीलिए उन्हें 
पूर्वाद' ओर उत्तराद् कहा गया है। यथार्थ में ये द्वोनों भाग अलग-अलग 
पात्रों से सम्बन्ध रखने वाले दो विपरीत अवस्थाओं को दिखाने चाले दृश्य 
हैं । नाटक का सन्देश दोनों विपरीत-भाव रखने वाले दृश्यों को एक में जोड़ 
कर समभरने से ही सिद्ध होता है। अतः उन्हें एक नाम से गूँथ दिया 
गया है। पहले भाग में एक अमीर घराने की ज्री है, मरणास््न, उसे घन 
का सुख्न मिला है पर प्रेम नहीं मिल सका । वह मरते समय अपने पति के 
समक्ष अपने हृदय के समस्त उदमार प्रकट करना चाहती है। वह आरोप 
करती है # घन का महाडम्बर तो मित्रा, पर तुम्हारा गेम नहीं मिल्धा, 
जिससे जीवन में तिक्कता आमई--तुम्हें घन से क्या न मिला सन्नता था । 
मेरा जेसा प्रेम न मिले, लालसा तो मिल सकती थी। मेरे ऊपर सारा 
क्षाड़ सास-ससुर का इसलिए था क्रि सम्पत्ति का कोई उत्तराधिकारी जिले । 
मुझे पुत्र जनने की मशीन समझा गया । बच्चे द्ोने की सम्भावना से मेरा 
आदर बढ़ा और जब यह प्रश्न उपस्थित हुआ कि बच्चा या तो सिर तोड़ कर 
निकल सकता है या माँ का पेट चौर कर, तब मेरा पेट चीरा गया---अब 
मे मरती हूँ शाप देकर क्लि “तुम्दारा वंश निरवंश हो जाय । कोई जीव इस 
जड़ में गढ़ने के लिए उत्पन्न न हो ओर यह सारा बसव भस्म हो जाय ।”? 

उत्तराद्ध एक गरीब के सूतितगृह का दृश्य उपस्थित अइस्ता है (हक 








कहा 
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मर रही है; वह पुरुष को भूरि-भूरि प्रशंसा करती है, उसके प्रेम में विहल हे । 


सास-समुर के लिए, घर के परमाणु-परमाणु के लिए उसके हृदय , में एक 
मोद है--सारा नाटक मधुरिमा के भावों से परिपूर्ण है और वह जाती है 
यह वर माँग कर कि तुम घर सूना न रखोगे, फिए विवाद करोगे । 

इन दोनों में त्री द्वी बोलती है, पुरुष तो उसकी बातों के प्रभाव में 
प्रतिक्रियायें करता है, केवल शारीरिक ।* मुख से शब्द एक नहीं निका- 
लता। अतः इन्हें मोनोड्रामा ही कहना द्वोगा। उपरोक्त एकराड्डियों में 
इसमें विशेष स्वाभाविकता इसीलिए भानी जानी चाहिए कि जिसको अपनी 
बात छुनाई सममाई जा रहो है वह पुरुष सुन समझ सकता है। ऊपर के. 
अन्य एकांकियों में समस्त वात वरण एक अस्वाभाविकता धारण कर लेता है, 
क्योंकि कलम-चश्मे आदि को संबोधन करके इस प्रकार जोर-जोर से अपने 
मनोदुगांरों को पागल ही प्रकट कर सकता है ।50]॥]00प9ए ( स््रपत ) को 
जिस आधार पर नाटकों में अवांछनीय बताया जाता है, उन्हीं आधारों पर 
शाप और वर! को छोड़ कर शेष ये मोनोड़ामा उससे भी आधिक अस्वा- 
भाविक ठहरंगे। 

'सच्चा जीवन! संसक्षत के ढन्न का आकाश-माषित' एकांक्री है। आकाश 
को ओर मुह करके किसी प्रश्न को दुद्दराया 'जाता है, जैसे कोई ऊपर पूछ 
रहा हो । फिर उस्रझ्ना उत्तर दिया. जाता है। युवक सच्चे जीवन की अनुभूति 
पाना चाहता है । 

सच्चा जीवन हैं सहन करना--पहाड़ों की तरद् निर्जॉव होकर नहीं, यह 
नहीं सच्चा जीवन । 

जीवन-बेतर॒णी तरना सच्चा जीवन--इसे ऋृमि कीट तक करते हैं । नहीं, 
यह नहीं । 

अथ जीवन हे--भोग से सनन्‍्तोष नहीं । नहीं, यह सच्चा जीवन नहीं । 


अधिकार प्राप्ति है--इसके लिए षड्यन्त्र ओर पाप करने होते हैं । महीं,. 
यह भी नहींः।. 
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पुरुष के लिए छ्री, ली के लिए पुरुष को प्राप्त--पर इसके लिए कन्नह 
ओर इत्याय होती हैं--यह भी सच्चा जीवन नहीं । तब सच्चा जीवन * 

छोक रास्ते पर चलना, विना विध्न-बाधाओं की परवाह छिये चलना, 
अथ 5 चलना, निष्काम चलना । 

सूर्य इसी तरह चतता है, सबकी सेवा करता हैं, विदा बदला चाहे । इस 
निष्कर्ष से युवक प्रसन्न होता है । 

विषय की विवेचना ओर उसे स्पष्ट करने के लिए ही इन एकांकियों का 
सजन हुआ है | अन्य ए हंज्ियों की अपेक्षा इनमें पूर्व-पत्त को देखने में 
नाटककार ने काफी उदारता दिखाई है ओर चेष्टा की हैं कि वह प्रश्न यथा 
संभव सब ओर से पूर्णतः रख दिया जा सकते, तब जेंसे प्रलय ओर सृष्टि में 
लाक्षणिक ढंग से पूर्व -पक्त की दुबंशता की ओर संकेत करके नाटछ समाप्त कर 
दिया गया हैं । एक पात्रीय नाठकों में ममस्पर्शिता की विशेष आवश्यकता 
दे । वह चाहे तो का त्य के संचारियों की सद्दायता से द्वो अथवा विदस्ध वाणी 
(फ़ां0) से । यह नाटऋकार वाक्‌ वेदुमध्य छा उतना उपयोग नहीं कर पाता। 
हृदय के राग को छुने की चेष्टा करता हं--हसके लिए जहाँ तहाँ कवियों को 
उक्तियों का रज्ञ भरता है--पर वह कवि भी नहीं हैं। साथ ही नाटककार 
ए% उहं श्य को लेकर लिख रह्दा है । वद्द रस के पूर्णा परिण* के लिए नहीं 
ठदरता । अपनी बात कहने के लिए आगे बढ़ जाता है। इन सभी एक 
पात्रीय एक्राड्डियों में 'प्रलय ओर संष्टि' को छोड़ ऋर शेष आन्तरिक क्षोभ 
ओर आन्तरिक उद्ब लन तो प्रकट करते हैं पर वस्तु को गति नहीं देते। 
“प्रसय और सृष्टि” सें गति है ओर चरमावस्था भी बन पड़ी है। “अलवबेला' 
इनमें सबसे असहृदय एकांकी है--.8 970] (अपरंपरित)--भाव में भी, 
शेली में भी । नाटककार ने साम्यवाद ओर कान्ति के पक्त को अबलतापूर्व ८ रख 
कर केवल उससे दोपक का काम लिया है, जिससे अपने पुराने घर का कोना- 
कोना दीख जाय, फिर एच फूक में उसे व॒झ्का देने की चेष्टा की है । ऐसे 
मोनीड़रामा दिन्दी में केवल सेठन्नी ने ही लिखे हैं । नया प्रयास हें--अभी 
विकास की अपेज्ञा रखता है। ऐक विद्याव को 'शातर और वर' में मतो- 
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विश्लेषण एवं वेषम्य का सुन्दर अयोग किया हुआ मिलता है। मनोविश्लेषण 
साइ शेएनलसिस को कइते हैँ । उसका प्रयोग इन मोनोड़ामाओं में कहीं नहीं 
मिलेगा । सम्भवतः स्पष्ट प्रतिद्दिसा के भावों से हुए सह्लुल्पों के उल्लेख को" 
मनोविश्लेषण का प्रयोग माना गया दे अथवा प्रेम को निराशा में प्रतिकूल, 
और नाश चाहने वाली मनोझत्ति ओर प्रेम के सफल उन्मेष से अनुकूल 
झौर विकास चादने वाली मनोद्ृत्ति के चित्रों को मनोविश्लेषण माना गया हैं । 
जहाँ तक चेतन मस्तिष्क के सद्ूुल्पों को लिखा जायगा वर्श तक मनीविश्लेषण 
की आवश्यकता नहीं स्राधारण स्थूल मनोविज्ञान दो काम दे जायगा। 
शाप और वर” के किसी भी कथन ओर काये को समझने के लिए उपचेतन 
आथवा अवचेतन तक जाने की आवश्यकता नहीं। नाटककार धन के 
बाहुल्‍य का दुष्परिणम दिखाना चाइता है--वह भी एक दम्पति के सम्बन्ध 
में । दोनों द्वी चित्र अतिरज्ञना के साथ हैं । वाज्छुनीय प्रभाव उत्पन्न करने के 
लिए, मनोविश्लेषण नग्न यथार्थ से सम्बन्ध रखता है। एक सीधा सा 
थिद्वान्त है--जब साधारण व्भ्पार परम्परा से किसी मानवी व्यापार या 
विबार का समाघा। न हो सके तो मनोविश्लेषण को शरण ली जाती है--- 
ऐसा इन एशंखियों में नहीं है । 

सेठजी ने बहुत से नाटक लिखे हैं ओर उनमें से कुछ तो ऐसे लगते हैं 
जैसे विचार आते दी लिख डाले गये हों । जेसे लिखने के प्रयोग भर हों । 

श्री० उद्यशंकर भट्ट - हिन्दी के प्रमुख एकांछीकारों में एक उदय- 
शंकर भट्ट भी हैं। १६४० में आपका एक्रांकियों का प्रथम संग्रह 'अभिनव- 
एक्राह्ली नाटक! प्रकाशित हुआ था। उसमें 'दो शब्द में आपने बताया था 
कि एशड्छी! नाटक लिखना मेंने पिछले दो साल से प्रारम्भ किया है। संभवत: 
इनके उस समय तक के प्रस्शित सभी एंक'छ्ली इस संग्रह में सम्राविष्ट हैं-- 
इसमें छः एकांकी हैं : ! दुर्ग,--यह दो दृश्यों में समाप्त द्ोता है। इसका 
आधार एतिह्षसिक है, विषय सामाजिक और नेतिक है। सामंत युग की 
विक्ृतियों को शोय ओर वेदना की तुलिका से नाटककार ने इसमें चित्रित 
किया है| हुर्गा के पिता को अफीम का व्यसन है, बह सब कुछ खोकर 


गदर पक का ब७०८८,३.22५ 





कहर सा पाा+ रच हकीकत 





एंकांकीछार और एक्ंंडी १४७ 


अरावली की पढ़ाड़ियों में छिपा हुआ हैं, दुजंनसिंद उसकी टोह में हैं, चाहता 
हैं दुर्गा के पता विजयसिंद से अपने पिता के तिरस्कार का प्रतिशोध । 
'विजयेसिह ने दुर्जन के पिता को भकुल्ींन बताऋर अरनी कन्या का विवाह 
करना अस्वीकार कर दिया था, वह दुर्गा को अपनी बाँदी बनाना चाहता हैं । 
भीखा भील अफीम लेने जाता है ओर छुजन के चंगुल में फँस जाता है । 
वृद्ध अफीम के लिए तड़प रहा है, अफीम दुर्जेंच छे ही मिल सकतो है । 
दुर्गा के सामने जटल संघ है, अपना घस या पिता की प्राण-रक्षा । वह पिता 
की प्रार-रक्ता के लिए अपना स्मरपंण कर देती हैं। दुजंन उससे व्यंग 
करता है, तभी विजयस्िंह आ उपस्थित होता दै--अफोस लॉटाकऋर दुर्जन 
से वह दुर्गा को मुक्त कर देने की प्राथना करता है । वृद्ध की ऐसी दयनीय 
दशा देख कर दुजन प्रभावित द्वो उठता है। वह विजयपिंद को उठाता हैं, 
उन्हें बड़ा भाई स्वीकार करता है | विजयसिंद दुर्गा का हाथ दुजेन के दवाथ 
में दे देता है । इच्च एकाड्ली में नाटककार ने दो सच्नष दिये हैं--एक सट्डर्ष है 
आंन्तरिक घमम ओर कर्तव्य सम्बन्धी, वह दुर्गा के मन में उठता है, बढ निजी 
सट्टष द्वी नहों है, उसमें इंद्ध को भी भाग लेना पड़ता है। यथार्थ ओर 
आदश का उत्कठ विभेद श्रस्तुत हो जाता हैं। जिसमें इद्ध तो बहुत क्लुद्र 
हो पड़ता है, दुर्गा धर्म से च्युत भो दी, पिता की प्राणरक्षा के संकल्प से 
मद्दान्‌ हो जाती है । दुर्गा के सद्डल्प पर वह सद्ृ समाप्त हो जाता है। 
दूसरा सब्ठष दो कुठुम्तों का--विजयसिंह ओर दुर्जवसिंह का है | नाटककार 
ने इसी सट्टूष को एकाझ्ली का प्रधान सट्ठषे माना है ओर इसी सद्डष का सूत्र 
जब एक पक्त में चरम पर पहुँचता है ओर दूसरा पत्त समपंण दिखाता है 
तभी नाटक समाप्त द्वोता है । विषय की दृष्टि से दूसरे पक्त यानी विजयदिद्द 
का समर्पण दुर्गा की मुक्कि के लिए है, जिससे अन्तिम ( स्ट्रोक ) कोशल 
का उपयोग कर नाटककार अ्रफीमची विजयसिंदह को भी क्लुद्रता के गहदर से 
ऊँचा उठा देता है, ओर दुजन के अन्तर की अमलितन महावता को भी 
उभार देता है । नाटक की सारी विषमताएँ काझ्ूर हो जाती हैं--ट्रेजेडी 
बाल बाल बच जाती है। यह कद्दा जा सकता है ि ट्रेजेडी को बचा. के 


श्थ्छट हिन्दी*ए काड़ी 


' ३ छत हर फल भें सही कार ९०३ ३७. अमलमा. के। कान परी माता बाल भा मरी पारी जी मनी उडी मन अर आकर आर परी फर्म, । शक "कार करा कागजात कर रत पाता कक थक पहर्लअतक% 


लिए परिस्थितियों की प्रामाशिकता से अधिक मन के प्रभाव को विशेष बल 
दिया गया हैं| विजयसिंह का दर्षशुभ्य होना ओर दुजन' के परों में मिर 
पड़ना, दुर्जन के लिए एक भारी घटंना हो सश्ती है, पर दुर्नेन अपनो संमस्त 
मलिनता को एक पल में दूर फेंक देगा यह कम सम्भव प्रतीत द्वोता है । 
स्वामाविकता पर यहाँ कुछ आधात है । समाप्ति की और दोड़ने में लेखक 
उतावली कर गया है। दुजन पर एक दो रगड़ ओर लगनी चाद्दिए थीं । 

दूसरा एकाक्ली 'नेताः तथाकथित समाज सुधारक नेताओं पर व्यंग है । 
इसके संविधान का विषय तो सामाजिक है, पर वह व्यक्त किया गया है 
वेय कक समीकरण ( ९०(प०७४०७ ) द्वारा। अतः यह एंशड्डी चरित्र- 
प्रधान उतना नहीं जितना टाइप है, विशेष कोटि के व्यक्षियों का प्रतिनिध्त्व 
करने वाला । पुरुषोत्तम जी सम्राज-सुधारऋ हैं, वे जाति-पाँति का विरोध कर 
ए% नयी समाज-व्यवस्था बनाना चाहते हैं, वे नेता बन चले हैं, पर जब 
उनका भतीजा अपने चाचा के आदशों से अनुप्राणित द्वो एक पढ़ी-लिखी 
चमार-कन्या मनोरभा से विवाह क ना चाहता है तो उनके चाचाजी का 
बनावटी चेहरा गिर पड़ता है शोर वे यह कद्द कर मनोहर को निषेब करते हैं : 

“नहीं, में इस प्रकार की आज्ञा नहीं दे सकता । यह समाज का सुधार 
नहीं समाज की हृत्या है, संस्कृति का पतन है| हमारा समाज अमसी इस 
काम के लिए इतनी दूर जाने के लिए *“““” और वह नेता होने के दम्म 
को त्याग देने को प्रतिज्ञा करता है । 

इसमें सम्देह नहीं कि प्रत्यक्ष में नाटक प्रतिक्रियावादी है, व्यंग में 
प्रगतिपू्ण । पर, नाटककार ने अन्तिम उद्घाटन का बड़े कोशल से प्रयोग 
किया है, इस कारण एकाड्डी में जो यथाथ गति आती है वह अन्त में ही आती 
है । पूर्व के तीन दृश्यों में विन्दु के उभारने के सूत्रों के बीज हो अह्लुरित्त दोते 
हैं। मनोरमा ओर मनोहर चाचाजी के आदर्शों के प्रलोभर आश्वासन की 
कल्पित छाया के नीचे अपने प्रेम में बढ़े चले जा रहे हैं । सुखद लोऋ की 
बल्‍पना में--बस अप्त में अनायास धक्का लगता है शोर रेत की दीवाल दह 
जाती है । 





एआद्ीकार और एकाँकी १७६ 


“उन्नीस सो पतीस! नाम का एकांक्री भी इसी टेकनोक पर है। बेकार 
सुरेन्द्र को कहीं एक माँग (५४७४४) ऋा विज्ञापन मिल गया हैं| अर्जी उसने 
तुरन्त भेंज दी हैं। वह -सममने लगा हैं छि अब समस्त दरिद्धता दूर हो 
जायगी, नोकरी अवश्य मिलेगी । वह प्रसन्न हैं। माँ को प्रसन्न करता है, 
अपनो स्त्री को प्रसन्न करता हें“-ओर इस प्रप्त७-लोक में बिजलों-सा घहरा 
कर गरता है यह संवाद कि वह विज्ञापन तो “उच्नीस सो पेंतीस! का है। 
यद्यपि प्रेजुएट महोदय सुरेन्द्र की यद्ष भावना की अर्जी भेज देने के अर्थ हैं. 
नीकरी लग जाना, ओर उसी पर शेखचिल्लियों की भाँति गद बनाने लग 
जाना द्वास्याप्पद लगता है--पर नाटककार को दुबंल मस्तिष्क ओर विकल 
मस्तिष्क की विज्षिप्तावस्था दिखाना ही अभीष्ठ हैं। इस कल्पनालोक का 
जितनी देर सुख उठाया जाय वही ठीक हैं, यथाथ का कठोर चंगुल तो 
हर समय चारों ओर है ही । इस एडांकी की अनोखी भाव-भूमि इसके 
प्रद्सन को ट्रेजडी के अवसाद के ऊपर जउभार देती है। विचारे बेछार 
के प्रति करुण-संवेदना, ओर परिस्थितियों में उत्हवास और द्वास्य इनकी धुफ 
'छाँद बड़ी कुशलता से इस एकंंकी में वुनी गयी है। यह एक दृश्य वाला 
एशंकी है। “वर निर्वाचन! भी एक दृश्य में हे । टेम्नीकू वह्दी 'अन्तिम 
उद्घाटन? वाली है। नाटक अन्त में ही भावना सद्ृर्ष से ऋनमना उठता है, 
यह डद्धाटित होता हैं कि शारदा चोधरी की लड़को एक इच्नलेंड रिटनेंड 
आई० सी० ऐस० सिटी मजिस्ट्रेट के धोखे में अपने पिता के एक मुवकिल की 
खातिर करने लग जाती है, तथा उसे प्रेम भी । चोंचरी स्लाइब समझते हैं 
लड़की ने मजिस्ट्रेट को ही अपना वर निर्वाचित किया हे--पर जब भेद 
खुलता हैं तो एक दम सब ढह जाता हैं। 

इसके सविधान में भी न.टकछार ने ए% दुबंल घरातल चुना है। 
लड़की सौन्दर्य से प्रभावित होकर या अपने अहं-भावों में उलमक कर यह 
परिचय द्वी नहीं प्राप्त करती छि वह कोन है कोन नहीं। मजिस्ट्रेट आने 
वाले हैं, अतः जो आया वही मजिस्ट्रे. माव लिया गया--ओऔर नाटक आगे 
' बढ़ने लगा । सविधान में ऐसी टुबंलता सदा ही क्षुम्य नहीं मानी जा सकती | 


१५० हिन्दी-ए कांशी 
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पर नाटकफ़ार ने इस एडवंकी को भी प्रहसन के भूड में लिखना चाहा है। 

“एक ही कब्र में! एकंझो का विषय गम्भीर है, ओर यह _यथाश्े में . 
ट्रेजेडी है, विश में सुखान्त । संविधान में ट्रेजेडी इसलिए कि जिन पात्रों के ' 
प्रति हमारी संबेदना जागृत द्वोती है, वे काल-कवालत हो जाते हैं, भले ही 
प्रकृति के आक्रोश भूकम्प से ही सद्दी । पर विषय हैं हिन्दू मुसलमानों के 
प्रथकराण के भ्रम का नाश--बह प्राप्त द्वी जाता है, ओर विरोधी को भी 
“अपनी भूल विदित होतो है--जब वह मरते समय खुदा से मांफो माँगता है 
ऐ खुद मेरे अपराध ज्ञ्षा कर | मेंने बगल में सोते हुए भाई की जात को 
घृणा क। दाष्ट से देखा ।” यह एकांकी पात्र-सट्ष के साथ सिद्धान्त-सब्बू् 
पर खड़ा हुआ है । पात्रों में तो नप्तीर और ज्ञानचन्द्र में सइष है, पर यह 
संघ उभर नहीं पाता व्योंद्चि ज्ञानचन्ध नसीर को शत्र मानने को प्रस्तुत 
नहों, अतः ए% ही द्वाथ ताली बजाने को फड़ फड़ाता दीखता है । सिद्धान्त- 
संघष में हैं । मुस्लिम लीग का सिद्धान्त, सुप्लमानों को हिन्दुओं से अलग 
मानता । ज्ञानचन्द्र का सिद्धान्त है, नहीं हिन्दू मुसलमानों में कोई भेद नहीं । 
से गरीब मुसलमानों को सुविधा दिलाने का उद्योग करते हैं, स्वयं अपने परे 
खर्च करते हैं, ओर अन्त में भूकम्प के समय अपने शत्रु नसीर की प्राणरत्ञा 
करने के उद्योग में अपने प्राण देते दें । 


एकांक्री घटभा-प्रधान है, सामयिक समस्या ओर गान्घीवादी विचारधारा 
से प्रभावित है। प्रतिपक्षी नसीर का-चित्र कुछ असहृदयता से उपस्थित किया 
गया है, क्योंकि उसे मूलतः स्वार्थी . दिखाया गया है । अपने सिद्धान्त पर 
वि्श्विस करने वाला नहीं । क्या दिन्दू-मुसलिम प्रथक्करण में विश्वात्न रखने 
डाले मुसलमान अपने मन में अपने सिद्धान्त पर अविश्वास करते हैं, और 
देवल स्वार्थ के लिए ही इस ओर ग्रवृत्त हैं ? ऐसे विषय के लिए मद्दाव चरित्र 
के साथ मद्दान एचआंफो रचना मट्जी कर सचते थे । 


सेठ लाभचन्द दो दृश्यों का एकआंकी है और इसमें कंजूस सूदखोर सेठ 
थी दुरदंशा का चित्र है। संवित्रान के लिए वह घटना ली गई है, भिसका ताँता 


एकांकीकार ओर-एकां शी श्भ्र्१ 
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एंड बार देश # समस्त बड़े-बड़े शहरों में फेल गया था । दिन दह्ाड़े घे|खे से 
डक्रेता | सेठ लाभचनन्‍्द्रजी यों. तो किसी पर दया करके एक पाई भी नहीं दे 
पते, पर ठगों के चक्र मे पड़ जाते हैं। ये ठग पदले तो नागोजा को रानी 
सादेबा के गुमाश्ता बब कर आते हैं ओर एक आमृषण रख कर सात -हज॒ र 
रुसय्ये नकद ले जाते हैं । फिर पुलिस का झय घारण कर आते.हैं | सेठ से बह 
आभूषण भी लेकर चम्पत धो जाते हैं | कहाँ तो सेठ बच अफगानी को ढी 
रुयये देना चाइता था, न विचारे दुखी महदीन छो द्वी पाई तक दी--उसके 
संकट को जानते हुए भी; कहाँ यों साव इजार खो बेठा । 
इनका दूसरा एचाह्ियों का संग्रह प्रसशाशित. हुआ द्वे स्त्री का हृदय! 

नाटककार ने बताये छ कवि इस सग्रह के एच्नद्लियों में “नबानी? नाव्य-रूपऋ 
को छोड़ कर शेष सब वथार्थवादी नाटक हैं । पहला नाटक 'छी का हृदय! 
है । जगदीशराय ने अपनी पत्नी अज्ञना को बहुत मारा है। अज्ञना के भाई 
कपूर ने उन्हें दो साल की सजा करादी है। अज्ञना की टॉग ठुट गई है। 
त्तीन मद्दीने बाद उसे अस्पताल से छुट्टी मली है । अब यशवन्त जगदीशराग्र 
को अयना पिता नहीं मानना चाहता, अज्ञना भी अम्हें भुला देना चाइती 
है । शोभा लब़झी को छोड़ कर सभी जगदीशराय के विरुद्ध हैं--शोभा की 
यह आपत्ति किसी को पसन्द नहों आतो क्ि---'जब बावूजी कमाते थे तब 
सबके अच्छे लगते थे यदि आपकी रक्ता के लिए उनकी नौकरी छूट जायी 
उन्हें व्यसन लग गया, तो वे ऐसे कड्स्‍ ये हो गये"**।” यहाँ पहले दृश्य तह 
तो चाटकछऋआर परिस्थितियों का परिचय दे पाया है। दूसरा दृश्य गुरु नारायण 
जेलर के यहाँ है--गुरुनारायण अपनी लड़की का सम्बन्ध -यश्ववन्त से -करना 
चाहते हैं, आज उनके यहाँ यशवन्‍्त और अज्ना निमन्त्रित होकर आये हैं । 
इधर-उचर की बात होती हैं। जेच्र को ञ्ली का काह्ू न एका्लीकार ने अच्छा 
दिया है। मुरुनागयण यशवन्त को जेलर बनाना डाइते हैं, यश्ववन्त भो 
उह्युक है। यहाँ कैदी बन जमदीशनारायणा आ जाते हैं। जगदीशनारायण 
यशवन्त से मिलने मापटता है, नौकर समझता है केदी मारने दौड़ा है--- 
इस पर गुरुनारायण उसे बुरी तरद्द मारते हैं। भीतः से - अज्ञना-आती ,हे तो 
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दोड़ पड़ती है बचाने । यशवन्त कहता है वह हमारे कोई नहीं, पर अज्ञना 
अपने को रो5 नहीं सकती--बह दुखी होऋर पति के चरणों में मूद्ित हो ४र 
गिर पढ़ती है। यही सम्भवतः स्री का हृदय है | एक्राज्शीक्ार की टेछनीक ' में 
कोई अन्तर नहीं. पड़ा । वढ़ी दो . दृश्य, वह्दी अन्त में रहृध्योद्धाटन और 
मनमना कर एकाकह्छी समाप्त हो जाना । हाँ संविध।न की कल्पवा सें यहाँ 
पूव जेसी विशिष्ट दुबलता नहीं प्रतात होती । फिर भी नाटककार ने जो 
मान्यताए स्वीकार की हैं वे किश्वित श्आर्पत्तजनक अ्रव भी हैं । यह तो किसी 
सौमा तक, माना जा सकता है यथा््तः नहीं, कि आधुनिक समाज के पढ़े- 
लिख छह्न-पुरुषों में सम्बन्ब का आधार आर्थिक है । पति कमा नहीं समता 
तो झल्ली विरुद् हो उठेगी, पुत्र विंद्रोही द्वो उठेगा, साला उसे सजा 
दिल्लाकर प्रसन्न होगा । पर. यह मानना काॉठन द्ोगा कि जिस व्यक्ति 
ने न्‍याय. के लिए नौररी छोड़ी, वह व्यम्तनन में फँस जायगा 
और इतना पतित हो जायगा | फिर जिस अज्वना में वह ल्रीहदय 
है, जिसकी अभिव्यक्ति सबसे अ्रन्त में हुईं वद्द उसे जेल भेजने में 
सहायक हो सक्रेगी ! अर्थ की ओं! नेतिक आचरण वी समस्या को बहुत 
स्थूल हफ में एम््लीकार ने प्रहण किया है । कोई मनोंविश्लेषणामझ कारण 
द्वी पुरुष से अंगनी पत्नी पर वह भीषण प्रद्ाार करा सच्ता हूँ जो जगदी शगव 
ने किया--जब छि पति-पन्नी दोनों पढ़े-लिखे सुशिक्षित थे । उसकी ओर कह्दों 
कोई संकेत भी नहीं । यहीं यद्र भी प्रश्न है कि क्या दर॒ड दिलाकर अज्ञना 
के प्रति किये हुये- अपराध का समाद्वार ही गया। अज्ञन। के पति को दसड 
दिलाने की व्यवस्था पर नाटक को निर्भर करना कहाँ तक उ|चत कहा जा 
सझ्ता है । नाटऋशार ने अन्त वी कल्यना पहले की, ओर शेष पूव भाग की 
बाद में--आऔर वह कल्पना भी उसने अन्त से उसकी सन्धि बिठाने की 
दृष्टि से छी है । 

इन मालिक दुबज़ताओं के होते हुए भी जिस हृदय का .स्पंदन इस 
ऐकाड़ी में हे, वह हेय नह्ों । वह जेसे (समस्त बुद्धि व्यादान की असमर्थता 
एक पल में सिद्ध कर देता है। 
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“नकली और असलो” में मम को स्पश करने वाली ( कॉमेडी ) अहसना- 
श्रित ट्रजेडी हैं। चिन्तन नाम का नाटककार है, उसकी र्ली भूखों मर रही हे, 
बचे तड़प रहे हैं । वनाभाव के कारण बढ उन्हें नहीं वुला सकता । उसने 
जे) नाटक लिखा है उसका नायक उसे ही बनना पड़ता है । नाटक में वह 
नायक बना हुआ नायिका से प्रेमालाप कर रहा है कि उसकी स्री अवेश- 
करती है । उसे श्रम दोता है कि उसका षबति सचमुच दूसरी ञ्री से ओम 
कर रहा हैं। नाटक का मेनेजर जब उसे सेऋल है तो वह कह उठती है-+« 
“यह कोनसा नाटक हैं ! एक तरफ तो उसके बच्चों ओर मुझे शरीर ढकने 
को कपड़ा तक न मिले ओर इसका बाप रेशमी कपड़े पहन कर परायी ओरतों 
के साथ यीवन के गीत गाये ।?” 

इस असली नाटक के सामने नकली नाटक बन्द द्वीं जाता है | इस. 
एकाझी में दो दृश्य हैं, पर वे अलग-अलग दृश्य नाम देकर नाटककार ने- 
प्रस्तुत चद्टीं किये । केवल पर्दा गिरने का रह्ञ संकेत कर दिया है । 

चिन्तन का आन्तरिक सद्ृषे, कलाकार की दुर्वस्था ओर उसके ग्रह की 
दरिद्रता का सजीव ओर करुण चित्र द्वाध्य को भूमिका पर छायाचित्र की 
माँ प्रतिविम्वित हो उठता है । 

दर्नहजार! में सीमा-प्रान्न के उस लोभी सेठ का चित्राइुन है जिसके: 
लड़के सुन्दर को कावुली उड़ा ले गये हैं । वे दस हजार माँगते हैं तब लड़के को - 
छोड़ेंगे। सेठ लड़के को छुड़ाने के लिये भी दस इजार देने को प्रस्तुत नहीं + 
जिन्हें दस हजार रुपये अपने पुत्र से अधिक प्रिय दें, ढिन्हें पुत्र के छूठ 
आने को उतनी प्रशश्ञता नहीं होती, जिब्रगा दुःख दस हजार चले जाने कह 
होता है, वे बेहोश दी हो जाते हैं। शेक्सपीयर के यहूदी साईलाक से मी 
अधिक कंजूस । 

बड़े आइमी की झत्यु--यह क्लाइमेक्स रद्धित एकाड्ी है। एक बड़! : 
आदमी मर गया है--डउस्र एर यथाथ में शोर करने वाला, उसको आत्मा 
की कल्याण कामना करने वाला एक नहीं । चाचा, पुत्र, पत्नी तक को बीमार 
ओर, सत्युग्रस्त की, सत्यु और दुःख तया आत्मा की दिंचित भी चिन्ता नहीं---.. 
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सिन्‍्ता हें शेयरों की, इन्नलंग्ड जाने की योजना की--मर जाने पर चिन्ता 
है बाहर के लोगों को दिखाने की कि सब काम बड़े आदमी के योग्य ही हुआ 
' है । बड़े-बड़े महानुभाव शोक प्रकट करने आते हैं। सब एक शिष्टाचार में 
अथे, यथार्थतः जान-पहचान न द्वोते हुए भी जानःपद्तचान का दम भरते 
छुए । यहाँ भी एक्राड्छी छार ने शोकमय परिस्थितियों की भूमिका पर एक 
अऋहसन खड़ा कर दिया है और अस्तराभाविकता नहों आने दी । विविध वर्ग 
'छ ब्यक्तियों को अपनी निजी विशेषताएं इस छोटे से एक्ाह्ढी के एं#-एक 
संझेत में हो उभार कर रखदी हैं । साथ हो घनश्याम को लाकर एकाझ्लीकार 
से समस्त नाटक में एक गम्भीर व्यंग का भी गांवार स्वर तुनतुना दिया हे । 
खषर के बड़पन से भीतर की ज्लुद्रता की माँकी करा ही दी है । बिह्ारीलाल 
' हे इन शब्दों का स्वाद केसा है --“'भया का काम, यहाँ का काम जहरी है 
' आ लड़की के मरने का ८? 

विष की पुड़िया--इसका दूसरा नाम भी दिया गया है “माँ का दिल”। 
आसो सुखिया की सोतेली माँ है । रामो सुखिया को मार डालना चादइती है । 
आमो के लड़के को अपनी सोतेली बद्विन बड़ो प्रिय लगती है । बह्धिन सुख्िया 
ज्वी अपने भाई सुल्लू पर प्यार करती है । रामो अपने भाई देवको की सलाइ 
औ सुखिया को दूब में जदर दे देती हैँ। सुल्लू पिताजी को सुखिया के मरने 
ब्य भेद बता देता है । सोतेली माँ का डाह तो दिखाया ह्वो गया है, बह्िन- 
आई के प्रेम का बड़ा निर्मल चित्र प्रस्तुत द्ोता दै--माँ के मनोविकार का प्रभाव 
जन बच्चों पर नद्दीं पड़ता । बद्विन तो बीमार भाई के लिए मरते-मरते भी. बिल्ली 
अआा या लेकर आई है । बिल्ली का बच्चा इस एकाइझी के अवसाद को. सहज 
' आलेह को रेखा रोचक के द्वारा ओर भी गहरा कर डालता है। एकाड्ी 
' अवसादात्मक है । द 

जवानी? नाव्य रूपक है । इसका अर्थ है कि इसके विविध पात्र विविध 
आपदा जगत्‌ के तत्वों के रपऋ हैं । आगन्तुझ विचारक का रूपक है, स्ली- 
आसति का रूपक है, युवती जवानी का । जवानी के बाद विचारक का आदर 
'झता है, दोना चाहिए, तभी कल्याण दे । रूपक द्वोते हुये भी रोचक है और 
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नाटओीयता से युक्त है। नाटकछार ने केदी के सद्दारे विचारक, सटति ओर 
जवानी के, जीवन में महत्व ओर कतंव्य पर प्रकाश डाला हैं। इस प्रकार 
का नोव्य-हपक आधुनिक काल में एकांकियों में नहीं लिखा गया, नाटकों में 
भगवतीप्रसाद वाजपेयीजी का छुलना द्वी रूपक कद्दा जा सकता हैं । 

मुंशी मनोखेलाल? बहुत इलका प्रहसन है । उनकी वकालत नहीं चली, 
वे ए% वकील के मुद्दरिर हुएं ओर अब अजीं-दावा लिखते हैं । उसमें भी 
सफल नहीं, बिल्कुल बुदूधू हैं। उनके मुवक्किल उनकी वहकी-बहकी बातें 
झखुन कर उन्हें छोड़ जाते हैं। एक पत्र उनकी ससुराल से आया है, पर वह 
किसी नटखट ऋा भेजा हुआ है, उसमें लिखा है कि सुशीणी को प्नी 
विधवा हो गयी । वे रोने लगते हैं ओर अन्त में एक वृद्ध सब (स्थिति 
सममभकर जेसे-तेसे उन मुशीजी को यह विश्वास दिलाते हैं कि जब तक तुम 
जिन्दा हो तुम्दारी त्नो विधत्रा नहीं दो सच्ती । इस प्रहसन के दो स्पष्ट भाय 
हैं, पूर्व मुवकिलों से संबित, दूसरा ल्ली के विधवा सम्बन्धी दत्त वाला । 
दोनों अलग-अजन्ञग हैं, एश्वंश्रे-आर ने उन्हें एक में मिला तो दिया दे पर 
उनमें एक तारतम्य वहीं आ पाया । 

भट्टजी की कल्ला--छ'ले सम्बन्ध में उपरोक्त विवेचन के बाद कुछ 
लप्के सम्बन्ध में दूसरे विद्वानों के मत भी जान लेना उचित होगा । श्रो० 
अमरनारायरा ने बताया है कि इनके नाटऋ हिन्दी साहित्य में एक नवीन शो 
के परिचायक हैं जिसक्रा अभाव दमारे यहाँ अवश्य था। दुःखपूरों नाटक 
(]79882०00ए) लिखने को प्रथा आपने द्वी चलाई । “अ्रसादर्जा” के नाट 
दुःखवाद खूब देखने को मिलता है, पर इनका तो दृष्टिकोण द्वी क्‍78270 
है ।"*“““दस हजार! में मनोवेज्ञानिक विश्लेषण के साथ भइजी आन्तरिक 
इन्द्र को सफलता -पूर्वकन विकसित करने में सफल हुए हैं । 

श्री० प्रो" रामकुमार वर्मा का कथन दै--“भटइजी को लेखनोी में 
मनोभाव सरलता से स्पष्ट होते जाते हैं । पात्रों के अनुरूप भाषा की सर 
तो वे सिद्धइस्त हैं। घटनाओं में कोतूहल चाहे न द्वो किन्तु स्वाभाविक्रता के 
साथ जीवन के चित्रों को स्पष्ट करने में सइजी ने विशेष सफलता प्राप्त को 
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है। उनकी दृष्टि व्यक्नवाद तक हो सीमित नहों है वरन्‌ वे मनोवेज्ञानिक दल 
से सप्ताज के सयानक दििंसात्मक स्वष्ठप को अपनी शक्किश।लिनी लेखनी ख्र 
कोमल बना कर धुने हुए कपास का निर्मल और भव्य ह्वरूप दे देते हैं /?” 

प्रो० नगेन्द्र का मत है--भटजी युगधम से प्रेरित हो कर अब कुछ 
दिनों से अपने आसपास के जीवम की ओर आकष्ट हुए हैं''"'“*“उनके 
एकछ्ली भी प्रायः इसी जीबन दी समस्याओं पर प्रकाश डाहते हैं।"**।५० 
नाटकों में समस्या की विभिन्नता होते हुए. भी एक बात समान है--मन को 
छुने की विधि ! हमारे आज के परिवर्तन कालीन समाज को ऊपरी सतह में 
जो दक्ष है, वह भले दी दमें कुछ द्वास्यास्पद लगे, लेकिन विश्लेषण करते 
समय हमें अनुभव होमा कि उस ढज्ञ के नोचे ऐक व्यथा छिपी हुई है ।*** 
ऊपर एक हसी या व्यंग्य लेकिन नीचे एक हल्की निराशा--यही इन नाटकों 
की व्याख्या है। भद्दजी के बाद प्रायः सभी नाटक रेडियो के दृष्टिकोण से 
लिखे गये हैं । रेडियो के लिए नाटशोय प्रकार की वस्तु के दो हप होते हैं । 
भट्टजी ने 'कालिदास” नाम के संग्रह में (लिखा है : 

“रेडियो में नाटक ओर रूपक दो भिन्न वस्तुएं हैं ओर रूपक तो स्पष्टतः 
रेडियो की ही देन है ।” भट्टजी ने आगे रूपक का स्वरूप स्पष्ट करते हुए 
बताये है-- 

+* “रूपक में घटठसाश्रों का सझुलन एवं विकास 'सूत्र धार! या 'नेरेटर! के 
द्वारा होता है । इसमें केवल श्रोतव्यता की प्रमुखता के कारण भिन्न-भिन्न 
प्राप्नज्ञिक घटनाओं छा ग्रस्थीकरस सूत्रधार दी करता है, अतः रूपक में गाटक 
के अतिरिक्त वे तत्व भी आ जाते हैं जिनका नाटकों में आना सम्भव नहीं !” 
भट्टजी ने ऐसे ध्वनिरूपकों में संकलन-श्रय को अमान्य बंताया है---' उसमें 
तो केवल होता है ध्येय की ओर वक्कव्य का संकलनीकरण ।” 

भट्जी के “कालिदास! नाम के संग्रह के ध्वनिरूपक इसी सिद्धान्त्र पर 
बने हैं-- ध्येय की ओर वक्तव्य का संकलनीकरण ।” कालिदास संग्रह में तीन 
ध्वनिरुपक हैं : १-ऋालिदास, २-मेघदत, ३-विक्रमोवेशी । ये वध्वनिरूपक! 

एकांकी नहीं माने जा सकते । इनमें भट्जी ने रूपक की अपनी परिभाषा के 
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अनुसार केवल संकत्तन-त्रय की द्वी उपेज्षा नहीं को, वरन्‌ “गीतिम्रयताः को 
भी अबानता दे दी हैं। गद्य छा श्रयोग तो जह्याँ-तद्ाँ ही हुआ हैं। 
$कासिदास” में तो “दालिदास? के “कविक्रमे! के काल को प्रेरणाओं का दी 
पूर्ण इतिहास प्रस्तुत हो गया हैं, उधर 'मेघदूतः ओर 'बिक्मोवशी! कालिदास 
की प्रश्मिद् रचनाओं के ध्वनिरूपक की दृष्टि से काव्यप्रय दविन्दी रूपन्तर हैं । 

इनका एक संग्रह तीन नाटऋ? हैं। इसीमें एछ और जोड़कर बाद में 
“चार एकांको! नाम दिया गया । इन नाटकों में भी का्झी विस्तृत सम्तय 
समेटने को चेष्टा गयी है, जिससे ये यथाये एश्वंकी न द्ोऋर नाटक ही माने 
जाने चांहिए। इनका संत्तिपत विशेचन इस अकार है : 

तीन नादक--( आदिम युग, मठ और मांनव, कुपारस्म्तव ) भटजी 
श्राचीनता के उपाप्तक हैं । उसके अधिझछांश नाटक पॉशणिक कबाओों पर 
आश्रत हैँ । इस संग्रह के दो नाटकों में कप्रशः स्वायम्भुव मनु द्वारा आदिम 
सभ्यता के विद्यास तथा वेबस्वत मनु द्वारा आर्यो को यज्ञीय सभ्यता के विछास 
कां कथा है । तीसरे चाटक में गुप्तालीन संस्कृत की ऋलक है। समाज और 
सभ्यता के आरम्भ के सम्बन्ध में प्राय: दो प्रकार की कल्पनाएँ >॥ी जाती हैं । 
शुक तो इश्च॒॒वादियों की, जो यह मानते हैं कि सृष्टि के आदि में ही भगवान्‌ 
कुछ विशेष व्यक्षियों में ज्ञान का श्रकाश कर उनमें सम्यता का प्रचार कर देते 
हैं। दूसरे कर्ता विकासवदियों की है. जिधके अनुसार मजुष्य परिस्थितियों 
ओर वातावरण छ साथ संघर्ष करता हुआ अपने सफक्ष और असफल प्रयत्नों 
द्वारा भाषा ओर सभ्यता छा विकास कपते हैं । लेखक ने सभ्यता के विकास में 
क्रम ओर परिस्थितियों का घात-प्रतिघात रक्‍खा है, डिन्‍्तु आदिम स्री ओर 
पुरुष को उन बालकों को भाँति रक्खा है जितको उनका बच्च-बूद्ा बीच बीच 
में ज्ञान शत कराता जाता है । वह्मा को जो मनु के पिता हैं, शिक्षक के रूप 
में हो रखखा है । लेखक ने पहले दृश्य में उस अवस्था का वर्णन किया हैं 
जिनमें क्री ओर पुरुष विना साया के एक दूसरे का आइबंण प्राप्त करते हैं । 
इसलिए उस अर में किया प्रधान मूक अभिनय रहता है और स्वसावत: वह 


॥ ० 


कछु वर्णन-प्रधाम हो गया है । पात्रों की ओर से खाषा का प्रयोग नहीं 
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होता । दूसरे अह्ू में दोनों पात्र ए४ दूसरे से बोलते हैं । पुरुष को जिसने 
ब्रह्मा से शिक्षा ग्राप्त की है भाषा का कुछ अधिक ज्ञान है । ' लेखक मद्दोदय 
शायद हिन्दी प्रेम के कारण अथवा नर-नारी का भेद बतलाने को शीघ्रता में 
यह भूल जाते हैं कि ब्रह्मा-आदिम पुरुष से वोदिक या उससे पूव की भाषा में 
बोले होंगे ओर कम से कम प्रारम्भिक भाषा में क्रियाओं में लिंग-भेद न होगा 
ओर पुरुष को आरम्भ में ही व्याकरण का इतना ज्ञान हो गया होगा कि 
सीख गा के बदले स्री से सीखूगी कहलावे । सम्बन्धी प्रयोगों का ज्ञान दे 
दिया होगा । यदि ऐसा था तो बीच-बीच में ब्रह्म के आने की कोई आव- 
श्यकता नहों रहती । नाटककार ने ब्रह्मा को अट्श्य रक्खा है इसका अभिप्राय 
यह मालूप पडता है कि उसको विकास की आन्तरिक प्रेरणा के रूप में 
दिखाना चाइते हों । नाटक का एक नतिक उहं श्य भी है, वह है कर्तव्य का 
परहत्व भोर समाज के लिएं नर और नारी को समान आवश्यकता । 
देखिए:--“दोनों संसार के दो स्तम्भ हैं । नर यदि सूर्य है--दिन है जिससे 
संसार को आलोक मिलता है, तो नारि चन्द्रमा है--रान है जो अन्धकार में 
प्रकाश का माय दिखाती है''''''“'यदि संसार में रहना है, चलना है, दौढ़ना 
है तो दो परों से चला जा सकता दै--मन्रु और मानव में वेदिक सभ्यता है । 
इसमें आयों का दस्युओं ओर राक्षसों के साथ संघर्ष दिखाया गया है और 
द्रविढ़ों की आय संस्कृति की स्वीकृति का भी चित्रण किया गया है। नाटक- 
कार ने आर्यों का देश सिन्धु नदी के उस पार बतलाया है । दोनों नाटकों को 
मिला कर यह निष्कर्ष निकलता है कि स्वायम्भुत्र मनु वेदिक सभ्यता के 
पूबे के हैं और वर्ण॑ब्यवस्था आदि का विकास ववसस्‍्वत सनु के हो समय में 
हुआ है । कुछ लोग विशेष कर अआयसमाजी वेदों में इतिहास को नहीं मानते 
हैं। सब लोग इस घारणा को भी स्वीकार करने को तेयार न होंगे कि आये 
और दविड़ों का इस प्रद्भार संघष का अन्त बड़े सोम्य भाव से हुआ है. तथापि 
विजेता और विजित की भाँवना के नाटकीय अभिनय द्वारा प्रसार ओर प्रचार 
नेतिक दृष्टि से बहुत श्लाध्य नहीं कद्दा जा सकता है । यज्ञीय सभ्यता के 
प्रसार का चित्रण सुन्दर है। इड़ां को श्री ओर पुरुष दोनों दी रूप में रखकर 
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नाटकीय चमत्कार बढ़ जाता है. ऑर उम्रके द्वारा नाटकोय व्यट्य के अन्क 
उुदाइरण 0787778606 087 उपस्थित हो जाते हैं। दर्शक लोक 
पात्रों से कुछ अधिक जानते हैं । ओर वे पात्रों की अज्ञता से अपना मनोरछन 
कर सकते हैं । इड़ा का दोनों दही छप दिखाने का एक यह भो अभिप्राय हो 
सकता हैँ कि बुद्धि का छ्री पुरुष दोनों में ही सवार द्वोता है । 

लेखक ने तो तीनों ही नाठकों को सांस्कृतिक चित्रण कहा है, किन्तु 
तीसरे नाटक में कला ओर आचार की साहित्यिक समस्या हैं। कालिदास कष्ट 
कुमारसम्भव शिव-पावती के अमर्यादित श्वार वर्णन के कारण पव॑तो द्वार 
शापित हुआ दिखाया गया है। सरस्वतीनी जो शुद्ध कलावबाद छा प्रतीक हैं, 
कालिदास का पक्त लेती है ओर पावतीजी नतिकता का अतीक द्वोकर कालिदास 
फो शाप देती हैं । इडिन्‍्तु भ्रन्‍्त में विजय कालिदास की ही होती हँँ । उनकह 
प्रन्थ प्रुवदेवी ( कुमारगुप्त की माता ) द्वारा स्वीकार किया जाता है । नाटक मेँ 
कलावाद का पतक्त प्रबल किया गया है। कालिदास को महत्ता की सभी परवर्ता 
कवियों द्वारा नाटकार ने बड़े कोशल से सरस्वती के माध्यम से पावंती के. 
समत्त स्वीकार कराया गया है। नाटककार ने कालिदास को सुरा-रेंवी दिखाकर 
इसे कविता की प्रेरक शक्ति के रूप में दिखाया हैं। यह भी नेतिक दृष्टि से 
कुछ हो किन्‍्तु पूरे नाटक में जहाँ कलात्ाद का पक्त लिया गया हैं वहाँ इस 
नंतिकता की सहज में अवहेलना हो सकती हैं । 

'तोन नाटक संग्रह के साथ ए४ ओर एकाड्छी का नामोस्लेख करनह 
होगा | बह है, “प्रथम विवाह! । आदिम युग”, मनु ओर मानव! तथह़ - 
प्रथम विवाह” इन तीनों से लेखन की सष्टि के आरम्भ की कल्पना पूर्ण दोती 
है। 'प्रथम विवाद” कब, क्यों और केम्ने हुए इस कल्पना को साआर करते 
हुए नाटककार ने यद्द भी सिद्ध किया है कि विवाह मनुष्य के लिए अतिवा - 
है । वह पशु नहीं । इन नाटकों के सम्बन्ध में यह कहना आवश्यक है कि 
इनमें से 'मचु और मानव” तो स्पष्ट ही बना नाटक हे लेखक ने स्वयं भूल से 
ही इसे एकाझ्ी बताया है । आदिम युग भी पूरा नाटक हे । ब्रह्मा के सप्राचेशः . 
स्रेभी बह एंशाछी नहीं साना जा संकेगा । 
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बापसी--पं सजुष्य ओर धन के पारस्परिक मूल्य को तुलना की गयी 
है; दीवानाथ के भाई रायताइब वर्मा ते घन कम्ताइर सारत बल्लोटे हैं ओर 
झपने रिश्ते के भाई अम्बक्तः के यहां ठहरें है। श्वरोजिनी उनका साली हे, 
चन्द्रिशा पदों ख्रो से पुत्री । कपानाथ सरोजिनी के भाई । ऐसा बिदित होता 
है कि रायसाहब का अन्त समय निकट आ गया है । बह, अब उनके इलाज 
की किसी को चिन्ता नहीं । सभी उनके घन को दृड़पने के लिए गुत्थमगुत्था 
करने लगते दें । सिद्े श्वर पड़ोसी उन्हें सभकाता भी हैं कि 'माइयो मनुष्य से 
बढ़ कर रयया नहीं है', पर कोन सुनता है। वहाँ तो घन के लोभ में शाये 
हुए डाक्टर को मी यह ऋह कर लोटा दिया जाता है कि अब क्या आव- 
श्यक्ता है काम समाप्त हो गया । अन्त में जब अभ्रम्बिछ् ओर दीनानाथ केश- 
बाक्स खोल कर हयया प्रिनने बंठते हैं, तमी रायसाइव आँखें खोल देखे हैं, 
ओर वायिस बर्ना लोटने को तेयार होते हूँ | क्योंकि वे अयने भाइयों की 
असलियत सप्रक गये हैं | आज के अर्थ युग के मानव को खाल उपेड कर 
लाटककार ने उसके पशु का रादशन करा दिया है । 
मन्दिर के द्वार पर!--में लेखक ने चमारों के द्वारा एक मन्द्र की 
रक्चा और फिर उसी मन्दिर में चमारों को दशत ने शरने देने का हिन्दुओं का 
हत्यावार ओर अस्त में यइ सदुत्नाव कि मन्दिर सबका है, हिन्द मात्र का है, 
'हारनामओ के चनार बालह के कथानह के सद्दारे स्पष्ठ किया है । | 
दो अतिशि'--स्यं नाटऋकार के शब्दों में एक व्यंग्य प्रहसना है। 
दो आय समाजी ऐंक स्टेशन मास्टर के अस्रमय अतिथि बनते हैं, उनमें से एक 
स्टेशन माध्टर ओर उनकी पत्नी का समस्त सोजन अकेला ही कर जाता है 
बे अरने लिए दूध लाते हैं, उसे मी पी जाता है, द्वारा वे फिर दक लाते हैं 
उसे दूसरा पी जाता हूं । पति-पत्नी इस सत्कार में सम्नवतः भूखे ही सोयेंगे । 
खोनों आय सप्राजियों की कथनो-करतनों का भेद इस व्यंग्य के द्वारा प्रकट किया 
क्‍या है | नाटऋशार ने इसद्े सम्बन्ध में लिखा है कि 'श्रभी उस दिन झइल- 
'छततें में यद् खेला गया। मेरे दो एक साहित्यिक मित्रों ने इसडी भूरि-भूरि 
“अशंसा को; किन्तु यह प्रहसत एक स्पष्ट ग्यंय होऋर समाज पर श्ाघात 
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करता है, एश्क वर्ग को कमजोरी की और रंक्रेत करता हैं; इसीलिए कदाचित्‌ 
वह मनारछन के साँध-प्रायथ वाप्तविक स्थिति की और भी चोट कर सका । 
ब॒ध्तुतः आय॑- समाजी जो .उपलक्य मात्र हैं, यह अद्रसन समस्त ऐसे वर्ग ओर 
लोगों पर चोट ऋर॒ता है. जिनकी कथनी-करनी में भेद हैं, जो 'पर उपदेश' 
दी कुदल दोते दे । 

इधर इनके वास्तविक एक्रांकियों का संग्रद समस्या का अन्त! ही माना जा 
सकता है ! इसमें नो एकाक्लियों का संग्रह हैं । इसमें पहला नाटक समस्या 
का अन्त? एतिदासिक भूमि पर है । दो गणों से इसका संबंध हें-- एक 
वामरथ गणा, दूसरा भद्रक । मुख्य सूज्ध भद्दूगण के सेनानायक श्रुत बुद्धि! 
ओर वामरथ गण की कथा 'मासविका? के प्रेम का । दोनों गयणों में शत्रुता 
है। श्रत बुद्धि ग्रेत से अभिभूत माणविद्या को अद्रम्न गए में ले आता हे । 
विवाद करता हूँ । वामस्थ गण इसे अयने गश का आयसान सम्ममकर 
माणविदश्य के अपदृरण से संतप होकर भद्रकों पर आकरमराः करते, किन्तु युद्ध 
के आरंभ द्वोते ही “माणविकरा' बीच में आकर युद्ध रोअन की याचना करती 
है । विफल होने पर अपना सिर काट कर वहीं मर जाती है । फलतः इस 
बलिदान से युद्ध समाप्त दो. जाता हैं, दोनों गण परस्पर मित्र हो जाते हैं। 
समस्त एआंडो प्रेम की उस शक्ति को स्पष्ट करता हूं जो भेद की दांवालों का 
उल्लंघन करके मेल का पोषण करता है, और इसी कसोंटी पर युद्ध और 
मेद-भिन्नता का तिरसकार करता है । जातीय मावापमाव ओर इंरप्या दर ष प्रेम 
की महानता के समच् दितने तुच्छ हो जाते हैं | [गरती दीवार!--एकंडी 
में नाटककार ने १६ वीं शरती के आभिनात्य बग का एक स्तोत्र दिया हूं 
चर्ग का व्यक्ति उस युग में मर्यादा का केता अर्थ ग्रहण करता था, ओर उसका 
किंचित विस्य के सी वह सहन नहीं कर पाता था, पर नवयुग के धक्के से बह 
ठहर भी नहीं सकटा था । इसी का इंगित नाटअद्वार ने सब साहब की झत्यु 
'के द्वारा किया है। स्पष्ट ही हैं कि यह एआंकी मर्यादावादों प्रतिक्रियाशक्त 
व्याक्त पर तीखा व्यंग है। 'पिशाचों का नाच! हिन्दुस्तान-पाकिस्तान के बंट- 
'बारे के समय के पेशाचिक कृत्यों का सिक्षवलोन कर हिन्दू-समाज को उस 
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दुबंलता का उद्भव करता है जो रवि जैप्रे पंच को इतना जड़ बना देती है 
कि वे विधियों हारा भगायी गयी अपनी ही बह़ियों-बेटियों का पुनः प्राप्त 
करने में संकोच करता है। साथ ही रवि जेंस व्यक्तियों के अन्तरस्थ स्वार्थ का 
दर्शन भी शीखक ने करा दिया है। अपनी बेटी झुणालिनी के आते ही वह 
कैसे तुरन्त नयी स्थिति को स्वीकार करने को प्रस्तुत हो गया है + “बीमार 
का इलाज” भट्टजी का एक उत्कृष्ट उपहास-एकाँकी है । उस विश्वृद्डुलित घर 
को स्थिति इपमें चित्रित है जिसके प्रत्येक सदस्य अहंमन्यता में हम चुनी 
दीगरे नस्त” के मानने वाले हैं--कांति के मित्र विनोद' कांति के घर आये 
ओर बीमार हो गये, तब उनका इलाज द्वोना द्वी चाहिए । कान्ति के पिता 
चद्रकांत एलोपथिक डाकटरों में विश्वास रखते हैं । उन्हीं का इलाज करायेंगे। 
कान्ति को माँ वद्य में विश्वात्त रखती है, ओर पूजा तथा मंत्र में, नोकर 
सुखिया माइ-फूख में, पुत्र कान्ति दोम्योपेथी में---सब विनोद का भला चाहते 
हैं। उसका इलाज चादइते हैं, ओर सभी अपने चिकित्सक के द्वारा । सभी 
अपने चिकित्सकों को खते हैं। चन्द्रकांत और उनकी स्री का हठ ओर संघ 
तो लेखक ने भल्री प्रशार दिखाया है। ऐसे अवसर पर यद्दी ठीक है कि 
“बीमार! भाग जाय । अन्त में डाक्टर का यह कथन हो यथार्थ विदित द्वोता 
है द्लि 'मिध्टर कान्ति' मुझे घर में सभी बीमार मालूम द्वोतें हैं । बीमार घर 
“छो इससे सुन्दर उपहास चित्र नहीं दो सकृता। 'आत्मदान' में उस पढ़ी- 
लिखी नारी की विषय स्थिति का चित्रण किया गया है, जो अपने शिक्तित 
होंने के गये में अपने स्वातंत्य के लिए विकल है ओर पति को बह क्यों 
सरेंडर? करे, आखिर उसकी भी तो इच्छा का मूल्य है, वह माथुर नाम के 
व्यक्ति को अपना टेनिस का साथी बनाती है, ओर जब इसझी प्रतिक्रिया में उस 
का पति विश्वेश्वर ए% नतंकी की ओर विशेष आकर्षण दिखाने लगता है, तब 
उसे छ्ोभ द्वोता है, जलन होती है--उसकी सहेती सुषमा का अपने पति के 
साथ व्यवहार देखकर और उसकी सलाह की बातों से सरला को चेत द्वोता 
है, ओर वह समझ जाती है कि विना परूव झात्मदान के प्रेम नहीं पाया जा 
सकता । वह अपने पति के पास आती दे--उस समय जब मयूरी उन्हें. शराब 
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पिलाकर उनसे बहुत कुछ ऐ ठ ले जाएी हैं । जीवन” एक प्रतीक रूपक है। 
इसके संबंध में स्वयं भट्टनी ने लिखा है कि “हिन्दी में एसंक्ी प्रतोक रूपक 
बहुत कप लिखे गये हैं। सन्नी का हृदय” नामक एकांकी संग्रह में मेंने 'जबानी 
नामक! ए प्रतीक-हपक लिखा था । उसे कुछ आलोचकों ने सराह्य भो है । 
जीवन! उससे भी अधिक गंसीर तथा संकेतवादी प्रतीक-झपक हैं।” क्योंकि 
इसमें स्वयं काम, वासना, योवन, जरा, स्रोन्दर्य आदि पात्र की कांको आकर 
स्टेज पर अभिनय करते हैं। इस एऋंँक्ी का श्रमिप्राय जीवन में इन तत्वों के 
महत्व पर प्रकाश डालना है । काम्र, योवन, बसंत, सोन्द्य, जरा आदि अंत 
में यह अनुभव करते हैं कि विवेछ के विना उनका यथार्थ स्वरुप प्रस्तुत नहीं 
हो सकता । अतः एक मानव के कह्णरणार्थ “विवेक! का आवाहन करते हैं। 

इस नाटक में नाटझीयता का अभाव है । रायकृष्णदासजो के संवादों की 
जैसी संवादात्मकता ही इसमें विशेष दे । 

भट्ट जी के एचडी टेकनीक को दृष्टि से उनके बड़े गद्य नाटकों को 
अपेत्ता अधिक सफल हैं। उनका इन छोटी रचनाओं में कथा-सट्ोच एवं 
एकाग्रता के आग्रह से कल्पना का विकास कम् ओर नाटकीय संवेदना का 
स्पन्दन अधिक स्पष्ट हो गया है । 

श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी-- इन्होंने भी कई एकाड्ी नाटक लिखे हैं । 
इनका एक संग्रह “घोह्ाम बिन्दी ओर अन्य नाटक! शीघेक से प्रकाशित हुआ ' 
है। इसमें 'सोहाग बिन्दी', “वह फिर आई थी?, परदे का अपर पार्व! 
'र्मोजी', दूसरा उपाय ही क्या है', “सर्वस्व समपंण” एकाँछो हैं। एक 
“कामरेड” नाम का एंकाड्ी भी हे । 

'. सोहाग बिन्दी' और “कामरेंड” इनके सुन्दर एकाक्ली हैं । 

'सोहाग बिन्दी? में रेलवे के एक स्टेशन मास्टर और उनकी पल्नी की 
कदानी है | कांली बांवू एक छोटे स्टेशन के स्टेशन माटर हैं यहाँ का सारा 
काम इन्हें ही संभालना पढ़ता है। वे रात-दिन स्टेशन के काय में व्यस्त 
रहते हैं, ओर उनकी पत्नी क्ाटर में घुटती रहती है। उनके इस रूखे 
निरुंदें ग जीवन में काली बाबू के मोसेरे भह् विनोद आकर. टविलोर उठा जाते 
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हैं। उनकी अपनी भासो के प्रति गहरी सहानुभूति दो जाती है, और माभी 
भी जैसे विनोद श्र प्रभावित हो जाती हैं--वह अतिभा के मर्म को समझ 
पाता हँ---विनोद चला जाता है, और प्रतिभा में उसके लिए अदीक्षा को 
हुक सर जाता हैं । वह तो लोटता नहीं--ए४ दिन सोह्दाग बन्दी भिजवा 
देता हूँ । श्रतिभा बीमार द्वो जाती है--पर सब और से अपना दमन करती 
है, कभी अपनी बीमारी का पता नहीं देती । कासी बाबू उसे उसके मायके 
वायु परिवततन के लिए भेज देते हैं, वहाँ उसका मृत्यु हो जाती दे । काली 
बाबू बड़े दुखी हैं। वे उसकी अस्थियाँ लाये हैं ओर उस ट्रंक में रखना 
चाहते दें. जिप्ममें उसके ओर सामान हैं---वह उसे देवी ओर पतित्रता समझ 
कर उसको याद में नो नो आँसू रो रहे हैं । तभी बकप्न में से एक अधलिखा 
पत्र निऋलता है--“मोरे न जाने कोन विनोद बावू ! तुप आने को कह कर 


फिर क्यों नहीं आगे, में हर घढ़ी तुम्हारी राह देखा करती हूँ ।*”''*'फिर 
किससे पूछू' तुम्हारा पता । केसे पूछू' !०/“'“यह पढ़ कर काली बाबू 
खन्न रह जाते हैं | उनके द्वाथ का अस्थिखएड गिर पढ़ता हैं ("*' थोदी 


देर बाद एक बिल्ली उधर से श्ाती हैं ओर उस अध्यिख्यड को लेकर 
खेलने-सी लगती हूं । 
अद्॒प्रि चाटअझार के कथनोपकूथनों में चुध्ती नहीं, कथा जहाँ से 
"आरम्भ दोकर जहाँ समाप्त होती है, एक दीं समय को अपने अन्दर समे> 
लेती है। फल इसका यह हुआ है कई दृश्य स्वयं श्रद्वु से प्रतीत होने लगते 
हैं। पहला ओर दूसरा दृश्य एक अछू के भाग माने जा सचते हैं, तोसरा 
इश्य स्वयं 'एक अह्!--या प्राचीन परिपाटी छा “विध्कम्मक' है। चोथा दृश्य 
“धुक साज् बाद! आर्म्म होता है--पाँचवां दृश्य चोथे से कई दिन बाद का-- 
इसी प्रकार पाँचवे और छुठे, तथा छठे ओर सातवें में सी कितने दी दिवसों 
का व्यवघान द्वोना चाद्विए | नाटकोय व्यापार सें कोई विशेष गति नहीं, 
नाटककार सदजता के वातावरण को उपस्थित करता हुआ जेसे उद्योग पूर्चक 
चरमोत्कष की ओर ले जा रहा है। अन्तिम इश्य की अमावशीलता, विश- 
दता ओर महावता के योग्य झेष भाग नहीं बन पढ़ा । पर ए% संघव और 


कि 
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रहस्य साथ-साथ बनते चले जाते हैं । प्रतिभा में संघर्ष ओर उसझ चारों 
ओर के विज्लुब्त्र भम्न वातावारण में रहस्य गहरा होता जाता हैं । नाठक को 
ववाहिक समस्या से सम्बन्धित करके सामाजिक बनाया जा सदझता हैं । उस 
अवस्था में इसमें भी वे द्वी श्रमस्यायें प्रधान हो उठती हैं जो भुवनेश्वर में--- 
सेक्म्र का प्रश्न भी आया हुआ मानता जा सकता है। अतृप्त आसंत्ताओं 
का तृप्त रूप त्रतिभा में विनोद का आकपण पाकर उसारना चाहता हैं, फिर 
अवरुद्ध होकर रोग में, उन्माद में, और रूत्यु में यरिणत हो जाक्ा हैं । 
मिनोविश्लेषण यहाँ प्रधान है * । 

पातिव्रत क्या * क्या प्रतिभा के पातिब्रत पर सन्देह क्रिया जा सझता था £ 
काली बाबू जो आरम्भ से समझते रहे थे वह्द सत्य था, अथवा पत्र पढ़ ऋर 
जो समझा वद सत्य था--नाटकक्ार ने समध्या की उसकन को भुवनेश्वर 
की अपेता अधिक स्पष्ट बना कर उपस्थित किया हें--इस सम्रस्या ऋ रह 
निरन्तर गूढ दोता जाता है । इसों से नाटक का एकाड्ी-सूत्र भी उक्त सब 
दुर्बलताओं के रहते हुए भी ठीऋ-ठीक चरमोत्क्ष को ओर बढ़ता जाता हैं । 
दिवेदीजी भुवनेश्वर से कुछ अधिक सावधान ओर संयमवान हैं--वे प्रतिभा 
की मान-रज्ञा अथवा उसके रूप की रक्ता अन्त तक करते हैं । भुवनेश्वर के 
पात्रों में विद्रोह उत्तचन्न दो जाता हैं, वे अपने आपको एक दब स्पष्ट कर देते 
हैं। मन में कोई गाँठ नहीं देख पाते--चेतन उबका अत्यन्त उद्धासित दल 
उठता हैं | दिवेदीजी के सारे वातावरण ६ में उसक्रा विपरीत भांव मिलता हैं । 
यहाँ सब उद्बेग चेतन के शासन के कारण दबता चला जाता है-द्विवेदीजी को 
मुद्दागबिन्दी' का चित्र भारत के घरों में, साधारण-कोटि के घर्से में मिल 
सकता है । ऐसे द्वी चेतन का दबाष इमें उनके परदे का अपर पाश्वें में--- 
रमेश में दिखायी पड़ता हे, ओर जिसकी सूचना भर मिली हैं, रमेश की 
प्रेयण्ती और जमींदार बावू भगवानदास की पत्नी में भी वह चेतन का दबाब, 
और अव-चेतन का अन्त में उद्घाटन मिलता है--दुबेजी रसेश को सूचना 
देते हैं कि आन चार-पाँच दिन से अलाप में बराबर आपका द्वी नाम उन 
की जबान पर है।” यथार्थ में मनोविश्लेषण के आधार पर एक्राड्डियों की 
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रचना करने का श्रेय हविवेदी को द्वी हे । 

उपेन्द्रनाथ अश्कः--अश्क' जी के सम्बन्ध में एक मत इस 
अ्कार है-- 

“श्रापकी रचनाओं में जीवन के प्रति दर्द भरा विद्रोह हैं। मानसिक 
संघर्ष का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण आपके एकाँकियों का गुर है पापी” व्यास 
तौर पर इसका उदाहरण है।?”* 

एक दूधरा मत है--“इनके नाटशों का ज्षेत्र श्रायः पञ्चाव का खाधारणा 
मध्यवर्ग हैं जिसके भोम-व्यस्त जीवन में प्रायः नातिगहन सामाजिक सम- 
स्‍्थाययें उठती दैं--जैसे विवाह की उलमन, पारिवारिऋ दायित्व के अश्व जो 
ज्याद! बुनियादी मसले नहीं हैं। इन समस्याओं को लेखक ने छूकर छोड़ 
दिया है--उनका विवेचन ओर समाधान नहीं द्िया । परन्तु इन सीभाश्रों 
'का निर्देश कर देने के बाद, अपनी परिधि में अश्क की सफलता अश्रत्यन्त 
स्पष्ट है "बड़ी सफाई ओर इतमीनान से कह्ीं-कद्दी कारीगरों का सो 
उपयोग करते हुए, वे समस्याओं को खोल छर रख देते हैं ।””* 

उपेस्द्रनगाध अश्क” के शकांडियों में वास्तव में चार अवस्थाएं मिलती हैं । 
एक अवस्था उन नाटकों की है जो १६१६ से र८ के बीच लिखे गये, 
जब नाटककार को भावनायें अपनी पहली पत्नी की लम्बो बीमारी और शत्यु 
की कट अ्भावोत्यादिनी घटना के रज्ञ से रँग रह्दी थीं---इस काल में इन्दोंने 
निम्नलिखित नाटक लिखे---१-लक्ष्सी का स्वागत, २-पापी, ३-विवाह के 
दिन, ४-जोंक, ५-सममोता, ६-क्रासवर्ड, 3-अधिकार का रक्तक । 

इनमें पहले तीन दुखान्त हैं और पिछले चार ह्वास्यपूर्ण । सातवाँ 
नाटक द्वास्य-रस पूरो द्ोते हुए भी अपने अन्दर एक नीरव व्यंग्य रखता है 
ओर हमारे नेताओं की दो रुखी जिन्दगी का सफल चित्रण करता है। 

बहुतों को इसमें हास्य प्रतीत नहीं द्वोगा, क्योंकि जो अन्तरधारा इस एकांकी 


१--एकांकों नाटक सम्पादक प्रो० अमरनाथ गुप्त । 
२--आधुनिक हिन्दी नाटक लेखक नगमेन्द्र पृ० १४३। 
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दे 


में काम कर रहो हैं, वह बहुत गम्भीर हैं---उससे बाइरी जीवन ओर घरेलू 
जीवन में जो वेषम्य॒ है, वह जो कद्दता है उसके विरुद्ध करने के दावे मरता 
हैं---इसलिए वंषम्थ भी गम्भीरता की ओर आकर्षित करने बाला है। जो 
व्यक्ति प्रवेश करते हैं, वे दीन-दुखी हैं, ओर अपने साथ द्वास्य नहीं करुणा 
लपेटे हुये आते हैं---इन सब चरित्रों की स्वभाव-रक्षां करना भी नाटककार 
को असमांष्ट रद्दा है, अतः भसावातिरेक, उन्माद, अथवा विद्रप परिस्थितियों 
के निर्माण से द्वास्य लाने की प्रयाल्ो का उपयोग अश्क नें नहीं मिलता--- 
फलत: सभी पात्र अपने स्वाभाविक खस्थ रूप में यथारत अतिरेक द्वीन 
रूप में आते हें--इ ससे नाटक में द्वास्य उतना स्फुट प्रतीत नहीं होता। 
पर समस्त नाटक में नेता का व्यंग है ओर बालक तथा ल्री, सम्यादक 
तथा रामलखन की भूमिका में ओर अपने वक्कब्यों और घोषणाओं तथा 
सदुजद् पारों के प्रकाश में घनश्यामजी अपनी ए% द्वास्यास्पद रूप-रेखा और 
छाया तय्यार करने हैं--वहीं इस एकंदी में व्याप्त द्वास्य है। “जोक” और 
“सम्रमोता' शुद्ध प्रदान ( 778 (007760083 ) हैं। ये विचार-प्रधान 
नहीं, प्रहसन हैं । 

इन नाटझों में व्यंग्यात्मकझृता का अभाव तो नहीं, पर भाचुकता का घुट 
विशेष है । अश्क' जी 'खर्ग को ऋलक! को अपना बड़ा एद्चांको नाटऋ 
मानते दें । यद्द भी इसी काल का लिखा हुआ है, ओर भावुकझता का रह 
इसमें मी अधिक है । | 

दूसरी अत्रस्था के इनके वे नाटक हैं, जिनमें निचारों को गम्भीरता है, 
ओर स्टेज की अपेक्ता उसमें विचारों की यहनता की ओर ध्यान अधिक हैं। 
इनमें अधिकांश नाटक 'संकितिक' ( 5ल्‍7770)06 ) हैं। इशारों-इशारों 
में मानव मन के उन, भेदों से पर्दा उठाने का नाटककार ने प्रयास किया है 
जो अद्ध चेतना की गहराई में दबे रहते हैं । ये नाटक १६३६ से १६४२ 
के बीच में लिखे गये हैं, इस काल के मुख्य नाटक ये हैं--- 

१--चरवाहे ( इंस ) 

२--चिलमन ( किरण?,नाप्न :से,इंस में छापा ) 
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३--खिड़की ( भारत ) 

४ --चुम्बक + 

४-“+मेमूना ( हंस ) 

६--देवताओं को छाया में । 

चमत्कार ) 

८+-पुखो डाली । 

इनमें से पहले ः नाट5 अध्यन्त साकेतिक, मनोवेज्ञानिक्त तथा तंखे 
विचारों से युक्ष हैं। ये उदू में बहुत पसन्द किये गये हैं। इन सब में 
धयमस्कार! का एक विशेष स्थान है । 'सांक्रेतिक' ढंग से इसमें चमत्क्वरों के 
रद्ृध्य से पर्दा उठाया गया है । यह “चिलमन! ओर 'मेमूना” की भाँति 
दुःखान्त नहीं, पर द्वास्यरस का होते हुये भी उतना द्वी महान है । 

इनके तीपरी श्रेणी के नाटक वे हैं जो अभी अ्रप्रकाशित हैं। वे 
प्रधानतः सामाजिक तथा मनोवेज्ञानिक हैं। ये काफ़ों लम्बे हैं--इनके रेडियो 
संस्करण तो रेडियो पर खेले गये हैं, ये हैं---१ घड़ी--यह एक प्रदसन 
( कामेडी ) है । इसमें एफ ऐसी खत्री का चित्र है जो अपने घर को घड़ी की 
भाँति चलाना चादती है, भर चला रही है | तभी उसका भाई आ जाता है 
जो पूणा बेहेमियन ( 300877(90 ) दे । ख्िसी प्रकार का नियमन या 
शिष्टाचार उसे मान्य नहीं । उस आदमी की सज्ञति में घर के लोगों को 
दवी हुई आशंज्ञाय केसे प्रस्कृटित होती हैं---इसमें चित्रित है। नाटककार 
की दृष्टि में स्टेज छला की दृष्टि से यह उसका सबसे श्रेष्ठ एकांछी है । 

२--विभा--में एक बुद्धिजीवी डिन्तु हृदय के किसी कोने में भावुक 
लड़की के जीवन की ट्रेजेडी है। यह बढ़ा विचार प्रधान एकाड्डी है । 

३--आदि प्रागं--एक द्वी व्यक्ति की दो लड़कियों की ट्रेजेडी है। 
लड़कियों को उनके पतियों ने त्वाग दिया है। एक लड़को अपने पति से, 
पिता से, अपने वाताब रण से विद्रोह करती है। और जब मोटर और 
मकान का लालच पाश्वर उसका पति उसे लेने आता है तो वह जाने से 
इनकार कर देतो है। दूसरों का पति दूसरा विवाह भी कर लेता है किन्तु 
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वह फिर भी उसके यहाँ जाने को तय्यार है, क्योंकि वह उससे श्रेम करने लगी 
है और प्रेम में स्वाभिमान को वह कोई स्थान नहीं देती । 
... चौथो श्रेणी में बड़े एकाडी आते हैं, जिसमें 'छुठा बेटा” और "स्वर्ग 
की भल%? हैं । “छुठा बेटा? नाटऋषार के मंत से मंधण88ए है । मिछा- 
8889 के सम्बन्ध में सी मतभेद है--प्रो० नगेद्र का कहते है कि--- 
>सी एआंही का अत्यन्त रोमायिटक छूप हैं । इस शब्द के हिन्दी में 
विचित्र अथ किये गये हैं । अश्क अपने स्वप्र-नाटक 'छुठा बेटा? को फ्रेंटेसी 
शायद इसलिए ऋहते हैं कि उसका ताना-बाग स्वप्न से बगा हुआ हैं। एक 
दूसरे सज्जन फेंटेसी में प्राकृतक घटनाओं का भावमय चित्रण अश्िवाय 
मानते हैं । परन्तु ये दोनों व्यास्यायें आन्त हैं । फैंटेसी ललित कल्पना की 
सृष्टि अवश्य है परन्तु उसके लिए यह अनिवाय हैं क लेखक का दृष्टिकोण 
एकन्त वसस्‍्तुगत ओर स्वच्छन्द हो, उसमें कल्पना का भुक्त विद्दार होना 
चाहिए'”'उसमें से कोई परिणाम निकालने का प्रयत्न नहीं होना च.ह्ि 
हिन्दी में रामकुमार वर्मा का “बादल को झत्यु' ए४म्रात्र फेटेसी है ।” 
एक दूसरे प्रोफेसर अमरनाथ गुत आना मत देते हैं; “खुले स्थान पर 
खेले जाने वाले एकांकी जिन्हें #&7॥859 मी कहते हैं। स्र॥7006 
320927070986 का प्र0ज् 76 फ०७४४४७३७ 83 शै००१७ ऐसा ही 
नाटक है | इसझा विषय मनुष्य का जीवन न होकर प्रकृृत ओर ऋतुओं काव'” 
ही मनोरज्ञक चित्रण है ।? ये भी डा० रामकुमांर वर्मा के 'बादल को झत्यु 
को फेंटेसी मानते हैं क्यों के वह 0067 #ांए 0!9ए है । 
डा० डबल्यू मरिओऑट ने 'वन-एक्ट प्लेज भाव टुडे” के प्रथम भाग में 
4॥8 967 0 [)788॥778 नामक एकरांझी पर नोंट देरे हुए लिखा है 
: “यह नाटऋ एक फटेसी बताया गया है, ओर उन्त व्यक्तियों छो पसन्द 
आयेगा जो ऋल्‍्प- में म ग्यशाती हैं। “दी मेकर आओ द्रीम्सः का 
व्यागर केवल कल्पनतालोक में ही घटित हो सच्ता है। बृत्त सुन्दर है--- 
अत्यधिक सुन्दर कि, जीवन को जैसा इमने जाना है, यह उसका चित्र नहीं 
ही सकता । परियों की कहदनी को तरह, यह ययार्थतः कभी घटित हुआ दी 
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नहीं, क्योंकि स्वप्न को बनाने वाले ( मेकस आव ड्रीम ) कहीं है द्वी नहीं ।” 

इन वास्यों से यह बात विदित होती है कि 'फन्टेसी” परियों की कहानी 
को भाँ।त ऋल्पना-लोक की रह्जीन सृष्टि द्वोनी चाहिये। क्षाघारण्तः उसमें 
असम्भव और अद्भुत वातावरण की प्रधानता होगी, रस केसा द्वी दो सकता 
है। उच्च कल्मना का आवार आलिफेशट डाउन (90976 [)0फ7 के 
जैसा स्व निर्माता व्यक्ति दो सकता है, जो यौवन की उद्मुद्ति कल्पना का 
एक हप £-सा है--पर रूपक नहीं है, उसका आधार जे० ए० फशु सन के 
'छ्केश्र क्ो' की भाँति प्राचीन टोटके-टमने द्वो सकते हैं, अथवा हेरल्ड ब्रिघा- 
उस (37200756) के 'हाउ दी वेदर इज मेड? में आये जैसे प्राकृतिऋ तत्व 
हो सकते हैं। आधार उतना आवश्यक तत्व नहीं जितना कि उसके ताने- 
बाने का आदत्तढारक आदुभुत्य ओर उस्रके अन्तर में तीलियाँ गढ़ने में 
कहपनाशीलता का प्रयोग जो यथाथं जगत के पात्रों और वातावरण से एक 
मिज्नता प्रतीत करा सझे । यह भी इस एड्वांडो के लिये आवश्यक नहीं कि 
वह खुजे में ही हो--076४ थांए 0]89 ही दी । अश्कजी' के 'छूठा बेटा” 
में सारा कथानक यथार्थ जगत से सम्बन्ध रखता है, उसके अन्तर-विन्यस में 
कल्पना और आदुभुत्य का समावेश नहीं मिलता । केवल स्वप्न के हृप में उसे 
प्रकट करने से दी वह 'फेन्टेसीः नहीं कह्दा जा सकता । वद्द तो केवल नाठ- 
-शैय कौशल का अंश माना जायगा, नाटक के कथा-निर्माण के अन्‍्तरंग से 
उसका कोई सम्बन्ध नद्वीं--ओर जो कल्पना उसमें है, वह भारत में तथा 
अम्यत्र भी कहीं घटित दो सकती है । न तो पात्र द्वी कल्पना-लोक के पात्र 
हैं, न स्थिति और वातावरण ही--फलतः “छठा बेल” फेंटेसी नहीं माना 
जाना चाहिये । 

श्री सद्गुरुशरण अवस्थी--एकांकी नाटककारों में “अवस्थीजी” का 
एक विशेष स्थान है। आने 'मुद्रिका', 'बोलि वध”, “वे दोनों”, “गढ़ त्याग! 
आदि कई छोटे बड़े एकांकी लिखे हैं। 'एकांको? के सम्बन्ध में आपका 
एक स्पष्ट मत है, उसे आपने अपने “दो एकांकी! नाटक की भूमिका! में 
प्रकट किया है-- 
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“05 बात यह भी समझा लेने की द्वे कि रंगमंच का नाटकों का 
सम्बन्ध केवल आकार का सम्बन्ध है। नाट 5 को अनिवाय रूप से अभिनेय 
दोने के 'जो पत्तपातो हैं, वे साहित्य रप्तिक न द्ोकर केवल मनोरंजन के 
उप्ासक हैं । साहित्य के सच्चे पारखी और रंगमंच के तमाशबीन दर्शों में 
बड़ा अन्तर है । साहित्य के अनेक अज्ञों में एकांकी नाटझ भी एक अज्ञ है। 
उम्चकी साथ हता साहित्य-देवता की स्थापना पर अधिछझ है, अभिनय अनु- 
कूत्नता पर उत॥+ नहीं है ।” इसके साथ ह्वी उनझा यह भी कद्दना है दि 
“एकंकी नाटकों में दी नहीं, आजइल के समस्त स'हित्य को खबसे बड़ी 
विशेषता ऊंची चिन्तना का प्रवेश है ।***"“आज का युग तो चिन्ताञ्नों के 
संघर्ष स्रे द्वी प्राण ग्रहण करता है। उसके बिना नाटक ही नहीं, सारा 
साहित्य द्वी हंसने ओर रोने की वस्तु हो जायगी ।”” 

इनकी समस्त एक्रांकी रचनाओं में यही मूल तन्तु हें--अमिनेयता को 
ओर ध्यान नहीं दिया गया, जिससे एकांकी की टेकनोऋ के नाते दृश्यों का 
उल्नेख और पात्रों का कथोपकथन तथा कुछ स्थूल रंग-संकेत ही हैं। 
एकांक्री के लिए जिस गति, जिस संघ, जिस व्यवस्था, जिस संकलन की 
आवश्यकता द्वोती है, वे अवस्थीजी के एकांकियों में अपेक्तित €प में नहीं 
भिलेंगे । 'मुद्रिका! का कथा-सूत्र बड़ा दीघंकालीन है, बालिबध, वे दोनों, 
ओर गृहत्याय की घटनाये भी मद्दिनों की कथा को आघार बनाए हुए हैन्ब-* 
कथोपकथनों में गंभोर वार्तालाप-विवाद-सा बनऋर गति को पंगु कर देता है । 
नाटककार नाटक कोी श्रपेज्ञा कथोपकथनों में अधिक रुचि दिखाने लगा है, 
वह कथोप्कथन के गुणों के लिए नहीं, बरन्‌ विषय को सब पहलुओं से 
छातने बीनने के लिए । कथोपकथन का सबसे बड़ा गुण वाक वेदरध्य (फ़0) 
है; मार्मिक बात कही जाय, वह जितना कहे उससे अधिक बोध कराये, 
बोध से भी अधिक अ्रन्तर रहस्य को मंकृत करे, फिर घटना के आन्तरिक 
प्रवाह को आगे बढ़ाये, नाठक की गति में सह्ञयक् हो । ऐसा पअ्रत्रस्थं जी के 
नटझों में नहीं | मद्यामिनिष्कमर या शद्टत्याग के 'शुद्धोदन ओर, वुद्ध प्रथम 

श्य में जेसे विवाद करने के लिए द्वी बेठे हों, यशोधरा से उप्कके यशोषरात्व 
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वो नाठऊझार ने झिखिग करा दिया है, भोर बुद्ध से दाशनिकू-विचार विनिमय 
में उलका दि। है | 'मुद्रिकः और “समहाभिनिष्कमण! ( शृहत्याग ) में यह 
बात बहुत प्रबन' दीखती है - 'बा|ल बथ' में यह कुछ उतार पर है, “वे दोनों” 
में यद्ट बहुत कम हैं, केवल अन्तिम दृश्य में 'दृद्धा और वृद्ध! दाशंनिक या 
सप्ताज ओर जीवव के ग्रालोचक बनकर कुछ विशेष मुखर हो उठे हैं । 

वसा दृत्य देवता? को प्रतिष्ठा के लिए अदवत्यीजी ने चिन्तना का धरातल 
बहुत ऊँचा रखा है। मुद्विज्न में विज्ञिष मतों क्ग्र व्यर्थ-विभेद दिखा है, 
मदाभिनिष्कमण में विश्व के दुःख श्रौर सुख के मूल की विवेचना, तथा 
उनसे सुक्क के लिए उद्योग ही चेष्टा का आ- म्म दिखाया गया है ।.'बालि बघ? 
में 'बलि? का अनाय जाति को सम्राट मान कर उसके न्याय-पत्त को ब्ल 
पूव5 रखते हुए भी राम के आये संस्क्ति के सिद्धान्त को ऊँचा दिखा«। 
गया है--बालि का राम पर आरोप है--“जिसी पर आड़ से छिप कर, 
घ तश् आंकनरा करना व्याध को शोभा देता है, वीर को नहीं । क्या आरये- 
धर्म को यही व्यवह्ार-व्याख्या है!” शोर दूसरे--“आर्यों के आदर्श 
भनज्ने दी 5ज्ज्जल द्वों पर उनके अनुसार मुझे दोषी प्रमाणित करना कह्टाँ तक 
न्यायोजित है १ ? 

रात ने सुप्रीव क्वी सदबृत्तियों और अपनी मेत्री के निर्वाद्द की बात 

पहले आरो। के सम्बन्ध में कहों दे--यहाँ पर समदर्शिता पर बड़ा सुन्दर 
विचार राम द्वारा कशाया गया है। दूसरे आरोप के उत्तर में राम के ये 
शब्द हैं-- . 

“विक्रासोन्मुख ज्ञान के प्रकाश में जो परम्पपा की सतत सुधारता नहीं 
र्‌इता वह दोष मुक्त कदापि नहीं है। सच्चे आदर्श चिरन्तन सत्य हैं। वें 
युग विशेष अथवा जाति-विशेष की एऐडाधिकार सम्पत्ति नहीं |” 

वे दोनों! का कथानक सीधे शब्दों में यह है--- 

दो व्यक्ति दैं--शकऋल-सरत में एकसे । एक समय । उनमें से एक सेठ हैं 
और एक ताँगे वाला, एक अश्व विशेषज्ञ । एक बाबूजी हैं तो दूसरा दर्जी । एक 
सेठ से गिरता हुआ गरीब बन गया है। दूसरा गरीब ताँगे वाले से, अश्च- 
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विशेषज्ञ | फिर दर्जा ओर सम्पन्न खाता-पीडा । वे दोनों यथार्थ में भाई-साई 
हैं पर आ।नी उत्पत्ति का इतिद्वास वे नही जानते । दोनों का धर्म भी भिन्न है, 
एक हिन्दू दूसरा मुसलमान । पर दोनों एक माँ श्रौर एक बाप के पुत्र हैं 
वे मा की श्रविबाहितावस्था में उत्पन्न हुए और करण की माँति “फेंक दे 
गये---एक को मुसलमानों ने यतीमखाने में दाखिल करा दिया, दूधल 
हिन्दुओं के हाथ पड़ा, अनाथालय में दाखिल करा दिया गया । इस एक का 
में दाशनिक-चचा या विवेचना-आलोचना तो अन्तिम .दृश्य में ही है जद 
वृद्ध ओर बृद्धा इस प्रश्न पर विचार करते हैं छि जिस अबस्था में वे दं।बोँ 
बालक पंदा हुए थे, उन्हें कलइ न माना जाता तो क्या होता ४ विवाह पूर्व 
सन्तानोत्त्ति का अर्थ क्या हो | इद्धा के तक प्रबल बनाये गये हैं-ओर उसका 
मत है कि--- 

“क्वाॉँरे और काँरे विश्व की अभिव्यक्ति के लिये मात्राएँ ओर व्यक्ष्न 
हैं। उनकी समष्ठि ही सृष्टि का आधार है ओर कल्याण की नींव हैँ ।***““१ 
यदि शकुन्तला को कशव के समक्ष लजा नहीं आई तो मुझे भी-विश्व के सबक 
परिताप क्यों करना चाहिए ।” । 

पर इसके अतिरिक्त एकांछी कथानह में :दुधारी मार है। समाज की 
चवाहिक प्रथा पर तो आक्रमण - ध्पष्टतः है ह्वी--बूद्धा ने उसे -यों घोषित 
किया है-- 

“मुझे तो वह सुन्दरतम क्षण कमी नहीं भूलता जब -मेंने खुशी-खुशी 
अपने क्वारेपन के दृश्य पर अपने हाथों यवनिका खींच दी थी । यह जों 
'पाणिप्रहरा संस्कार विश्व ने बाद में मेरा किया उस्ते में केवल परिषाटी का 
अनुलेख सममती हूँ। मन्त्र उच्चारण करते सम्रय मेरी अ्रन्तरात्मा उपहाख 
"कर रही थी ।?? द 

कथा में इससे गदरा व्यज्ञ है, एछ तो हिन्दू-सुस्लिम समस्या पर । वे 
दोनों--हिन्दू और सुसलमान भाई-भाई हैं । शकल-सूरत में एक, “जो 'परि- 
बर्तन उनमें है वह परिस्थितिजन्य है, उसके लिए यह प्ब उद्वंग क्यों ! साथ 
डी सेठ तो गरीब हो गया --इसमें-सांक्रेतिक उल्लेख है कि पूंजीवाद -में 
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अपनी गाँठ का कुछ नहीं, उसकी जड़ें गहरो नहीं हैं । दूसरों की उपाजित 
सम्पत्ति यदि उनके पास न टिकी तो वह दरिद्र हो जायमा और वह दूसरा 
ताँगेवाला अश्व विशेषज्ञ और दर्जा बना, उसने मजदूरी का भरोसा किया 
ओऔर हुनर सीखा । उसझी नींव मजबूत रह्दी ओर वह सम्पन्न होता गया । 

अवस्थीजी के एकाह्ी को विन्तना का घरातल ऊँचा होता जाता है 
ओर उसमें शब्दों का उत्तष भी दोता जाता दै। भाषा में भी ऊँचाई आ 
जाती है । एक जटिल शब्दपाला का संस्कृत विश्यास उमंग उठता है। कह्दीं- 
कहीं वाणशभट्ट की जेसी अलंशारमयी वाणी मंकृत दो उठती है, जिससे पात्रों 
का व्यक्तिगत चरित्र तो दब ही जाता है, वार्तालाप में ए% कृत्रिमता भी आग 
जाती है। पर अपने विषय हो विशद्ता के कारण ओर अपने साहित्य- 
सम्बन्धी मत के कारण नाटककार विवश हो जाता हैं । 

शम्भूदया ॥ सक्सेना--शम्मूदयाल सक्सेना भी नये एकाछ्छी लेखक 
हैं। दाल ही में आपकी कुछ एकाड्छी रचनायें प्रकाशित हुई हैं। एक है संप्रह 
पचल्कल! । 'बल्कल' में चार एक्राह्छी नाटक हैं । “बल्कल', 'प्रहरी', 'आ्रतिथ्य', 
तने की मूल! । चारों एकराज्लियों में राम-कथा से सम्बन्धित विविध दृश्य हैं । 
बल्कल में 'राम बनवांस!' के समय का केश्नेयो का वरदान माँगना, 
ओर राम का वन*गमन । 'प्रदरी” में पंचत्रटो का दृश्य है-- लद्धाण और शूपप- 
णखा संबंधी वृत्त | आतिथ्य” में शवक्‍री के य | के आत्थ्प का । 'सोने की 
मूर्ति! में राम के अश्वमेध में राप्र द्वारा सीता की सोने की मूति स्थापित करने 
का । एकराझ्ली कार ने अत्यन्त प्रचलित कथानकों को ही लिया है, उप्रमें उसमे 
चरत्र ओर भाव-सोष्व को द्वी महत्व दिया है। चरित्रों की प्रायः सभी 
रूप रेखा ओर भात्रों का स्वभाव परम्परा प्राप्त द्वी है, केवल सुष्ठ दिन्दी में 
छुदु ऋथनोंपथन द्वारा उन्हें प्रद्र८: किया गया है। हाँ, कहीं-कहीं लेखक उस 
मद्वानता छो निभा नहीं सझा जो पूर्व के कथाकारों ने प्रस्तुत की है। बल्कल 
में दशरथ का यथार्थतः सुमन्‍्त को आदेश देना कि राम बन को न जाये, हाँ 
भरत को राजगददी दे दी जाय, दशरथ के चरित्र को हुबंश बना देता है । न 
तो व आदशावादी द्वी रद पाता है,ब अवसरवादो ही । प्रादीम आदर्श 
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भम्त दो उठता है, पर कोई नवोन प्रतिष्ठा नहीं हो पाती | पिता से पुत्र 
विशेष समझदार बने पड़ा है । पुत्र को पिता के बचनों की रक्षा का ध्यान है + 
सम्भवृतः सक्सेनाजी ने मानव-स्वमाव की यथार्थ अनुकूलता के लिए दशस्थ 
में यह दुबंलता दिखाई है, ओर मोह उसका कारण बताया है । पर, उधर 
कैफेयी का वह गृह षडयन्त्र आधुनिक राजाओं के रघ्महल का दृश्य प्रस्तुत 
कर देता है । प्रदरी में शुपणला के सौत बनने के प्रस्ताव पर स्ोता का भय- 
भीत होना, ओर सूरपणखा को वेवल इटाने के लिए द्वी उस पर श्राघात 
करना भी सीता ओर लक्ष्मण के चरित्र के योग्य - नहीं बंठते । आतिथ्य हू 
शवरी का चित्रण भव्य है| सोने की मूर्ति में राम का अन्तर मंथन अच्छा 
दिखाया है । वे वशिष्ठ के आज्ञानुवर्ती और मर्यादा पालक हैं, पर दूसरे 
विवाह के परामश पर उनका मन विद्रोह कर ह्वी उठता है, ओर वशिष्ठ छो 
क्षोम दो ही जाता है | इसमें उमिला-मायडवी आदि में बृद्धों के प्रति श्रद्धा 
केबीज मिलते हैं । प्रत्येक ऐशाडी एक इलकी सरस द्विलोरं है । इनका पएऋ 
अलग एकाछी विद्यापेठ है। यह पोराशिक कथानक पर रचा गया है + 
शुकाचाय जी के आश्रम में 'हचः का 'सज्लीवनी? विद्या सीखने जाना, वहाँ 
शुक्राचाय जी की पुत्री का ऋच पर मोहित द्वो जाना, उसको विद्या-प्रात्ि में 
पूरी सहायता देग, अन्त में कच से असन्तुष्ट होकर उसे शाप देने की कथा 
है। यथाथरतः प्रेम-कथा है जिसमें ब्रह्मवारी के आदश की प्रतिष्ठा, और* 
विद्यापीठों में जातीयता के भावों के वितेष छा संकेत है। शुकाचायजी में 
मानसिक इन्द्र भोर संघर्ष है । 
यह एकाड्लीकार प्रचलित प्रसिद्ध क्थाओं की अपनी रचनांओों का आधार 
बनाता है । उनझे सरल चित्र अपने एआडियों द्वारा प्रस्तुत ऋरता है। अधिक 
उत्तेजना विशेष भावविश इसे पसन्द नहीं | न समस्याओं से सम्बन्ध है न 
उद्दवेग से , न कोई. अनोखापत ही इस एशाड़ी छार को रुचता है | एकाझ्ली- 
कार ने इन प्राचीन चरित्रों को नयी सुषमा प्रदान करदी है। एक चित्रमयता 
है, जिसयें न उपरेश की ओर आम्रइ है, न कोई आदश प्रतिष्ठित करने की 
'उतावली । जो प्रतिष्ठित हैं, उसी का *एक- अनुवाद-सा नयी स्फूर्ति-के साथ 


है. 
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प्रस्तुत कर देवा-मर यही इस एआछ्लीकार की विशेषता हैं।फिर भी इस 
एकाह्लीकार में समयोवित 'साहस का अभाव - नहीं | कमजोरी को यथार्थतः 
कमणोरे को माँति प्रहण करने में वह नहीं चुकृता | पर जहाँ कहीं किसी 
आक्ेपयोग्य आवरण की पुष्टि करना यादता है, वहाँ औचित्य में कमी कर 
जाता है । सीता-निर्वासव का समस्त दोष वशिष्ठ पर आरोपित करना, इसका 
उदाहरण है | इनके एआंकी एक से अधिक दृश्य वाले हैं । विद्यापीठ5' में तो 
समय की सीमा का भो कोई ६भन नहीं रखा गया । कच के विद्या "5 प्रदेश 
से विद्याःसमाप्ति तक का लम्बा समय सिमट कर आगया है| 'बल्बल? के 
एकडि.ो: में फिल्‍ भी समय के साथ इतनी स्वतन्त्रता नहीं दिखाई गई । 
पंडेय. वेचन शर्मा उग्र - उप्रजी हिन्दी के महान लेखकों में हैं। 
शकां शी के क्षेत्र में आप नवोत्यान के आरंमच््त्ता ही माने जायेंगे । अफजूल 
धघ, उजवक, चार बेचारे, भाई मिर्यों, राम करे सो होय, आदि कई एकांकी 
आपने लिखे हैं। प्रत्ये5 दिशा में आ।की शेज्ञी बड़ी प्रभावोत्ादक होती है, यद्यपि 
घाफ़्लेटी साहित्य के विरोध में होने वाले आन्दोलन के बाद कुछ कान तक 
खुप रहने के बाद आपने जो लिखना आरम्म किय है, उसमें शेली बुछ- 
शिक्लि दो गई है, फिर भी मोतिझ बल का हास नहीं हुआ है । वह मोलिऋ 
गुए है सिक् विद शीज्ञता के साथ किसी प्रबल समध्या को गू थ देना । 
उप्र मनोद्दलन और विलासिता को चसह में प्रबल श्राक्रषक ऐन्द्रिइता को 
मिला देने में उप्र को अदुभुत सफलता मिली है। हृढ्ष्य में विद्रोह्द का 
तूफान पर रप्त को सरिसकियाँ ! उम्र की मुंह फट लेखनी इस दिशा में अपना 
सनी नहीं रखती, यद्री उघ का बव है, यद्दी उम्रकी दुबंलता । पर 
इनके एककियों में विनेदशोलता मिलेगी--बहुत द्वी चल्लताऊ भाषा का 
सबव तादित्यिक प्रयोग भी; पर इसमें वेलञाधिता को चसर ओर ऐन्रऋता का 
प्रायः अभाव है। क्या ऐतिहासिक, वच्या साव-भिके, क्या साधारण सभी विषयों 
पर एशांशीफार उग्र अधि ,र से लेखनी चलाता हैँ । 'रात करे सो द्वोय! में तो 
इंश्वतेय अन्य-विश्वास ऋ सफल चित्र स्वक्नाधारण में प्रचलित कह्दानी के 
आवार पर उपस्थित किया. है । जो उग्र -कइूभी अन्य-विश्वाप्तों को ठोकर 
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जमाता हुआ, विदोंदी नारा वुलन्द किये हुए था, उसने अपने प्रहसनीण्; 
परिद्यास के लिये इसमें प्रचलित विश्वासों ओर बद्चानियों को आश्रय दिया है १ 

सुद्शव--क्रद्मतीकार सुदर्शन में भी पहले कथोपकथन की विशेषत्त/ 
थी, वह प्रबल हुई और उन्होंने भी एक्रांदी लिखे । इसकी रुचि अधि-.. 
कांश ऐतिदासिक दिफयों पर रही हें, इनके प्रसिद्ध एआंशी दो दीन दी हैं, के 
ए।तेहमप्निक हैं, आवेगों की प्रवानता रहतो हैं, क्रिसी आदश्श की प्रतिष्ठा सुख्यय 
ध्येय रहता है । ऋधोषकथव सावावेश लिये जैसे इनके चुस्त स्दने हैं, बेस 
कम एशंंड्ीशारों के मिलेंगे । पर बन्होंने विशेष एकाड्ी नहीं लिखे । 

भागवती चरण बर्मा--ये ऋज, कद्दानोकार, उपन्यासकार, एकाझोकार 
सभी हैं | गंभीर भो लिखते हैं, ओर अदसन भी । ये अपने एकाह्डियों 
आवेश-मय-वातावरण में एक अग्रदृत्त मनोगत्ति वाला धूर्त उपस्थित कर देते 
हैं, पर ऐपे ढंग से उसे कोई धूर्ते सी न कह सके । इसी विधान में के 
बड़ों -बड़ी गंभीर बातें भी ऋइलवा डालते हैं । यथाथ की ओर एक्ांदीकार की 
प्रवृत्ति है, पर यथार्थ को बढ़ उससे विपरीत सिद्धान्त और स्थिति की आलो- 
चना के लिये प्रस्तुत करता है । यथाथ यथार्थ से इतर व्यापार के लिये एक 
व्यंग बन जाता है। यद्द बढ़ा अदभुत कौशल है | छिसी विद्रोह-मय भाव के 
यों प्रहसन मय स्थिति में प्रस्तुत करना प्रतिभा की अपरेत्षा रखता है । 

वर्मानी के तीच एशड़ी 'बुकता दीपक? में संप्रद्दीत हैं । 

यह वर्माजी के चार नाठकों का संग्रह है। इनमें से तीन एऋड्डढी छँ- 
ओर एक सम्पूर्ण नाटक । एकाड्ी नाठक है--दो कलाऋार?, “सबसे बढ़ई- 
आदमी,” और “चोपाल में / 'बुक्कता दीपक” सम्पूण नाटक है जो चार 
दृश्यों में खमाप्त हुआ दे । 

लेखक को 'एआहले' नाठओं में विशेष श्रद्धा नहीं--उसने उन्हें चुटकुलों" 
के छूप में लिखा है । किन्‍्तु इनझ्ले मित्रों ने इन्हें बताया कि इनके 'ऐकाइी 
नाट% अपना ए5 विशेष स्थान रखते हैं।” हम वर्माजी के इन मित्रों से सह- 
मत हैं, सचमुच जिन चुटकुलों को वर्माओ ने 'एकाड्डली” का झूप दिया है, 
उनसे एकाड क्या में रचनास्‍्मक साहित्य की भूमि परिपुष्ट हुई है। ब्ोनो 
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आकाइ्ियों से वर्माजी ने डाक्टर को भाँति रोगी को विनोद में बदला कर 
-शम्भीर नश्तर लगाने का काम लिया देँ। जातीय ज॑ाबन को व्यथा ओर 
>अर्मे-पीड़ा अत्येझ नाटक में व्यंग्य है । 'दो कल्लाकर! हैं एक चित्रकार ओर 
डुसरा कवि । नाटककार इन दो शोषितों में साहस तथा तत्पर-बुद्धि दिखाता है 
“जिससे वे विनोद परिद्वास में दी अपने दो शोषक धनपतियों को राहे-रास्त पर 
: जले आते हैं। शोषक जब तक किसी भय को, द्वानि की, वह यश को ही क्यों 
: न हो, आशइा नहीं समकता तब तक सीधे साग॑ पर नहीं आा सकता। 
ऋलाकार के पास भी द्वानि पहुँचाने के साधन हैं। सबसे बड़े आदमी! 
जे शैली, नेपोलियन, गान्धी, लेनिन सम्बन्धी गम्भीर वात्तालाप में विनोद 
' और व्यंग्य का समावेश करते हुए एक चोर को, जो सभी पर हाथ सका कर 
जया है, 'सबसे बढ़ा आदमी” बताया गया है। “चौपाल में? नामक एकाडी 
अआसवर्ण सम्बन्ध और उसका विरोध करने वालों की मनोभूमि को व्यक्षना 
'ऋरता है। तीनों एकाह्छी जीवन के भिन्न-भिन्न क्षेत्रों से सम्बन्ध रखते हैं, 
आर मनुष्य को अपना हृदय टटोलने को वाध्य करते हैं। इसी प्रकार इनका 
“शक चौथा एकाझी “मैं और केवल में” उस अद्ृम्मन्‍्य व्यक्ति की माँकी 
शदेखाता है, जो अपने स्वार्थ के लिए कूरता को किसी भी सौमा तक जा 
सकता है। ययपिं यह एशाड्डी अन्त में खून और खत्यु से लथ-पथ द्वो गया 
हैं जिससे पाठक प्रकंपित और आतंक्तित हो उठता है, दिन्तु ऐसा नाटक- 
ब्काए को प्रभाव के लिए द्वी नहीं वस्तु स्थिति की गंभीरता के लिए भी 
करना पड़ा है । 
विश्वम्भर मानव” एम० ए०--मानव जी पद्दले कवि हैं, फिर 
अध्यापक, तब आलोचक, ओर सबके बाद में एकाक्षोकार । यद्दी कारण है कि 
डुनकी एक्राँझ्ी की रचनाओं में ये सभी रूप किसी न किसी बहाने घुले-मिले 
दिखायी पड़ते दैं, किन्तु 'कमि” इनका इतना शक्तिशाली है कि वह इन सब से 
जार भ्रपना सिर उठाये रहता है । इस कवि की एक विशेषता ऐसी है जों 
ज्यन्य कवि-ऐकॉकीकारों से इसे एंड दम भिन्न स्तर पर पहुँचा देती है । वह 
पचिशेषता है नारी के प्रति संवेदनशीलता । कवि को दृष्टि में नारी, उसका 
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जोन्दय, उसका भाव-जगत रमा हुआ है, ओर उसके एकंकियों में वद्दी कविता 
बन कर अभिव्यक्त हुआ है । लहर और चट्टान! नाम के इनके एकंकियों के 
संग्रह में ७ एकांछी हैं--संकीण, दो फूल, भीगी पत्चके, चद्ानें, प्रेम रा 
बन्धन, सन्देह का अन्त, जीवन साथी--सभी की ““कथा-वस्तु नारी-हृदय के 
उस गृढ़ प्रेम को लेकर चलती है, जिसका रहस्य बहुत कम व्यक्षियों पर खुल 
पाता है,” ( पुस्तक के परिचय से )। ओर याद लेखक की बात पर विश्वास 
किया जाय, ओर विश्वास न करने का कोई कारण नहीं, तो “कांवताओों ओर 
गद्य-गीतों के समान मेरे ( एकांकोकार के ) ये एच्रेंकी उन परिस्थितियों, 
प्राणियों और पत्रों के प्रति आभार प्रदशन मात्र दें जिन्होंने मसुभूमि जैसे मेरे 
व्यर्थ जीवन को अपनी मुसकझान की किरणों से कभी-कभी आलोकित किया दै। 
इनमें से 'दो फूल! को छोड़ कर जो कुछ परिवत्तनों के साय एक सुनी हुई 
सच्ची घटना के आधार पर लिखा गया है, शेष एकांड्ी अधिक परिचित घट- 
नाओं के मम से अनुप्राखित हैं ।?” यही कारण है रि “संकीरों में जीवन की 
उस्र विडम्बना का चित्रण द्वे जिसमें पिता पुत्री के साथ कट्ठु व्यवहार करता 
है, पुत्री को एक धनिक के पुत्र को सोपता है, विना पुत्री के प्रेम को सममे, 
जैसा व्यवहार दरिद्र होने के कारण स्वयं उसके साथ हुआ, झोर जिसका खेद 
उसे मन में है। 'चन्द्रकान्तः का वह उपन्यास, और जद्से अधिक उसकी 
भूमिका सबसे अन्त में पिता की इस विषदम्बना छो स्पष्ट कर देती है “ही 
फूल? भी ऐसे दो प्रेमी प्राशियों के विनाश को कद्दानी हैं, जो सप्राज को 
प्रतिष्ष ओर आथिक असमानता को दृष्टि में रखकर, उन्हें विवाद्द बन्धन में 
बेंघने नहीं देत। । चम्पा गुलाब को प्रेम करती है, गुलाब चम्पा के घर का 
नोकर द्वी है, पर आरम्भ से चम्पा उसे प्रेम करने लगी है । विवाइ-योग्य 
अवस्था होने पर युलाब चम्पा को डूबने से बचाता है, ओर बहुत आर 
करने पर जब वह पुरस्कार में चम्पा को माँगता है तो एक इजार मासिक 
'बेतन कमा सकने की शर्त रखो जाती है । गुलाब वर्ष के भीतर ही सिनेमा में 
जाकर एक हजार मासिक वेतन का कब्ट्रेक्ट प्राप्त करता हैँ, तब भ॑ं! चम्पा 
उसे नहीं दो जाती--तब गुलाब ओर चम्पा दोनों ही विषपान कर लेते हैं । 
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भीगी पलक उस सुन्दर और आकर्षक बालिका की कहानी है जो माता-पिता 
को इसलिए खंटकऊने लगती है कि उसके सामने उसकी बड़ी '" बहन पर किसी 
की दृष्टि नहीं ठहरती । जो पहले माया को देख कर उस पर आकर्षित होता- 
है, बह उसको छोटी बढ़त साथना को देखते ही उसका हो जाता है । तक 
साधना को सनिहाल भेज कर कमलनयन से माया का विवाह कर देते हैं, पर 
पिता की मृत्यु के उपराम्त जब कमप्रलनयन साधना शो देखते हैँ तो उसके 
द्वाथों बिऋ जाते हैं । साउना शागपे जीजा के अनुचित प्रस्ताव को जब स्वीकार 
नहीं करती तो वह ऋरतापू्वेंक उसे लांछित करता है। माया समन्देहाविष्ट 
साथना को निकल जाने का आदेश देती है । साधना अपने पहले प्रेमी अनु- 
पम का द्वार खटखटाती है, पर वह छुनती है कि अनुपम लता का हो चुका 
है---तब सावना वृत्च से दब कर सहुझ पर मर जाती है। इस एश्रांकी लेखक. 
के संयम की प्रशंसा करनी पड़ती है--वह साधना के प्रति इस सीमा तक कर हो 
सकेगा । पर इस क्ररता में कवि का हृदय नहीं, कवि का यथाथ प्रतिध्वनित 
हो रहा है, भले ही वद यथार्थ वंयक्किक अनुभूति ही हो । बद्ननें” एकाडी 
दो प्रेमियों के जीवत की उन चद्चनों को दिखाता है, जिन्हे जीवन सरिता 
काट नहीं पाती, तोड़ नहीं पाती; बस्तुतः भ्रेम्ियों का जीवन तो एक उपलच्य 
ही है, किसी भी जीवन में अमिता की बनायी चट्टानें चड्मनें ही रहेंगी । नाटक 
के हाम्त में अमिता ने अपने दु:ख की असीमता का फिश्वित आभास दिलाते 
हुए अपने प्रेमी अशोक मे कहा है--“पहले कट्टर पिता, फिर चरिश्रद्दौन पति, 
फिर आदरशंवादी प्रेमी ! मेंने सबके सामने रो-रोकर अश्वल पसारा, पर मेरी 
बात किसी ने नहीं सुनी” । ओर यथा द्वी उसके आदशवादी प्रेमी अशोक: 
ने इस पर भी यह कहा--- 

तुमने मेरी बात नहीं समझी अम्रिता | प्रेम में शरीर आने से प्रेम मर 
जाता है । तब अमिता ने जीचन के यथार्थ का एक सत्य बताया-- 

“बह बढ़ भी सकता है, अशोक । तुमने भी मेरी बात नहीं समझी । 
जहाँ जीवन घायल पंछी-सा रात दिन चीखें मार रहा हो, वहाँ कल्पना की 
ऊँची उड़ानों में हवा रहना, जीचन का उपहास है ।” 
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प्रेम का बन्धन!--में चार जी पात्र हैं, कल्याणी, कुसुम, रेशु ओर 
रखना । ये चारों परस्पर बात चीत में अपने-अपने दुःख की कहानी बताती 
हैं। रणु बताती है, वह प्रभाइर को प्रेम करने लगी । पर वह गरांब था 
अतः माँ-बाप उससे विवाह करने को सन्नद्ट न हुए। प्रसाकर ने विवाह कर 
लिया, इसलिए कि रेणु भी कहीं विवाहकर सुर्खीा हो । रेसु ने भी विवाह कर 
लिया, बच्चा भी है, पर वद सुखी कहाँ हैं, क्योंकि प्रभाऊर अब भी हृदय में 
है, और वह जानती है कि प्रभाकर भी उसे नहीं भुज्ञा सका है। कुसुम 
इशलिए दुःखी है दि उत्का पति उस पर यह सन्देह करने जगा कि वह , 
उसक्रे मित्र सुकुमार को प्रेम करती है । सुकुमार आकर कुछ दिन उसके यहाँ 
ठदरा । वह कलाकार था । उसने कुछुम के बनाये चित्र देखे, उनके गण-दोष 
बताये । कुसुम में इस्र सम्पक से मुरकाई कला फिर बिऊतां, बढ़ चित्र बनाने 
बठा, तभी उसऊछे पति आगये ओर बोले “ओ, यइ तो छुकुतार का चित्र 
है'--ओर उनकी यह धरणा बनी छ यह सुकुपार को प्रेम अत हैं, ओर 
उनके मन में इसी पुष्टि उप समय हुईं, जब एक जाई को रात कुछुम्त की 
आँख खुत गयी, वह टद्लती रद्कं, जब उप्रका ध्याव सुकुमार पर गया तो 
गाया कि वह उदारा पड़ा है । कहीं ठएड न लग जाय इस, वचार से उसने 
उसे जाकर ठीक से उद्ा दिया। बस उसके पति ने/उसे तनी जाकर 
झेकर मारी । तभी से कुछुम को लगता है कि यह व्यक्ति उस्झपति नहीं 
हो सकता । यथ्प्रि अब भा वह यह सहन नहीं कर सहझूती द्वि बड़ अपने पत्ति 
के अतिरिक्त कित्नी ओर का चिन्तन करती दै । कल्याण के दुःख ऋा कारण 
यह है कि उसके नपुसक्र पति ने अपनी पहली स्नो को घुटा-घुटा कर मार 
डाला, स्रन्तान न होने का सूल कारण था स्वयं पति महंदय, पर दोष खां 
पर पड़ा, ओर वह मर गयी। बह कहती है, यही दशा मेंते दावी हैं--- 
«सै भी उसी प्रद्वार मर्ूँगी रंजना, जेंसे मेरी एक बदन मरी । सेरा भी अन् 
घीरे-धीरे कुल्स कर वेसे ही राख हो जायगा। परन्तु व्यक्ति सब कुछ 
समम-बूक कर दो-दो निर्दोेध कोयल जीवनों की निष्द्वर बलि दे सब्धता है, 


अर 
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पास है, में जानता चाहती हैँ ।” रंजना के दुःख का कारण यह है कि उसके 
भाई के एक मित्र जो कवि भी थे, उसे बहुत प्रेम करते थे, पर वह उन्हें न. 
प्रेम कर सकी, किन्तु कविजी के मित्र मनोहर को देखते ही आपा खो बेठी, 
उसके साथ घर से भाग भी गयी, बह धौखा भी दे गया । कविजी ने उसका 
उद्धार किया, आज भी वह उस घोखे बाज मनोहर से हो भ्रेम्र करती है, 
यद्यपि आश्रय उसे कबि का ह्टी है। इस एकाड्डी में कवि की अनुभूति का 
तथ्य रंजना ने इन शब्दों में प्रकट किया है--- 

“पति नारी की सम्पूर्ण सिद्धि नहीं है । सम्पूर्ण सिद्धि है प्रेमी । पति भी' 
सिद्धि हो सकता है | लेश्िन फेवल उसी समय जब वह प्रेमी हो ।”” 

सन्देह का अन्त--वास्‍्तव में एक प्रोफेसर और उनकी पत्नी राका 
को कहानी है । इसमें एकांश्ौकार ने बड़ी कुशलता से यह सिद्ध किया है कि 
सम्पूर्ण परिस्थिति से परिचित विना हुए ही किसी आंशिक सूचना के आधार 
पर ईर्ष्याज़ु पति अपनी पत्नी पर सन्देह कर सकता है, ओर उसी अआध्र पर 
उसके साथ कर भी दो सकता है । भले द्वी वेसी ही परिस्थितियाँ उसके साथ 
भी उपस्थित हों, पल्नो को यह भ्रधिकार नहीं कि वह उसी प्रकार सन्देह् कर 
सक्रे । मानवजी, भरोसे ओर श्यामा नाम के नौकर और नोकरानी की 
प्रकरी के बहाने यह, संक्रेत कर दिया हैक पढ़े लिखे प्रोफ़ेसर और बेपढ़े 
भरेसे में्ल्री के प्रति व्यवद्दर की दृष्टि से कोई भेद नहीं । 'प्रभातः को 
लेखक ने सन्देह का आधार बनाया है, वेला को उसका उत्तर। प्रोफेसर 
महोदय का सम्देह राका से उस सम्रय दूर होता है जब॑ उन्हें सूचना मिलती 
है कि प्रभात ओर बेला? परस्पर एक दूसरे को प्रेम करते हैं, प्रभात राका को 
किसी विकार से प्रेम नहीं करता । 

जीवन साथी--में तीन कुमारियाँ प्रतिभा, अचना और कामना प्रतिभा 
के लिए पति निर्वाचन के हेतु उल्फतराय 'डल्लमन”, कमलापति, जीवन नाम 
के युवर्कों से इंटरम्यू करती हैं। 'उलमन” कवि हैं, उन्हें रचना भ्रिय है ॥ 
कमलापति पू जीपति हैं उन्हें धन प्रिय है । जीवन नाम के अनुरूप जीवन को 
ही महत्त्व प्रदान करते हैं | प्रतिमा जीवन को चुनती है। अचेना को उत्तफन 
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पसन्द आये । कामना को कप्रलापति । तीनों के विवाह हुए---पर्‌ सब में सुख? 
प्रतिभा ढी रही, क्योंकि प्रतिभा के शब्दों में “कवि ओर दाशनिद् के सिएः 
यह सम्भव ही नहीं है कि सामान्य व्यक्ति के समाव जीवन में रस ले सके ।१” 
ओर “'पेसे में कुछ ऐसा हैं दि वह व्यक्ति को बिगाड़ देता हैं। अधिक पेस॥ 
होने का यह अनिवाय परिणाम है कि व्यक्ति का मन शोर प्रकार का हो जाता: 
है, उसकी नेतिक्ता की धारणा बदल जाती है, समाज, संस्तार, ईश्वर की वह 
चिन्ता नहीं करता |?” 

इस प्रकार मानवजी के एकांकियों में नाते ओर उससे हृदय पर दृक्ि 
केन्द्रित है, वह दृष्टि जिस अनुभूति से जगमगा रही है, वढ़ सूनतः व्यक्ति 
गत है । एऋ दुःखो हृदय की सहानुभूतिपूर्ण कोमलता से समस्त एकराक्लियों की: 
भाषा आइ है। इसी से भावों में भी उदारता है। श्रेम को एच्ंड्ीकार नेः 
' बहुत महत्व दिया है, यही कारण हैं कि इनमें परकीया प्रेम की प्रतिष्ठा कह: 
कर गया है, उसझो विवशताओं को भी उसने स्पष्ट किया है, ओर इस्सेः 
कारण इनका यह प्रेम रीतिकालीन रति-ऋातरता से भिन्न हो गया है । 

सत्येन्द्र शरत--इधर एकाडोकारों में इस नये. उदोयमान लेख के 
दश न हुर हैं । इनके एकाह्लियों का एक संप्रह तार के खंभे? प्राशित हो 
चुझ्ा है । इसमें पाँच एकाड्छी हैं--शोहदा, शुडबाई अर्वा/ता, एस्योडैल्, प्रति- 
शोध दया तार के खंभे । इनकफ्े संबव में स्वयं लेखक दम बताया दै,कि: 
“इप संग्रह के कुछ चाटऊ दूमरे लेखकों छी रचनाओं से प्रभावित होकर 
लिखे गये हैं । श्री यशपाल को एक कहानी को पढ़कर “गुड बाई अनीता 
लिखने का विकार मेरे मन्र में आया था । इसी प्रद्भार पोलिश लेख 'वोल्छ* 
लाव प्र की कहानी” से प्रभावित होऋर तार के खंभे! लिखा गयः 8- 
'हेस्फोडेल!” लिखने को प्रेरणा भी एक विदेशी कहानी. से मिली थी ४: 
अतिशोध' में तो प्रसिद्ध एशआ्डीकार श्री भुवनेश्वर प्रसाद का उल्लेख स्पछ 
ही है। और यद्द सब स्वीकार करने में मुझे कोई मिम्कक नहीं है । इस" 
प्रकार चार एकांकियों के मूल स्लोत का उल्लेख लेखऋ ने कर दिया है ६ 
शोहदा? की भेरणा कहाँ से आयी ? क्रिसी उल्लेख के अभाव में यहा मानव 
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खोया कि यह एआंकी प्रेरणा में भी लेखक की अपनी वस्तु है। ओर यहाँ यद्द 
आहा जा सकता है कि यही इस संग्रह का सर्वोत्छृष्ठ एकाह्की है। 'गुडबाई 
अनीता में रोहित को दोनों बातें क्षमा के योग्य नहों। अनीता से बिना उसे 
डोछ समझे विबाइ के लिए तेयार हो जाना, आश्चय तो इस बात से होता है 
'द्धि बह इतने समय तक अनीता के साथ रहा पर उसके मर्म को नहीं देख 
जआका, फिर जगदीश को उपस्थिति में, शायद जगदीश के दिये दृष्टिकोण से 
ऋलीता के कुछ कटु व्यवहारों को देखकर उसे “गुडबाई? कर जाना पड़ा । यद्यपि 
आनवता के आदर का तथ्य लेखक ने सुरक्षित रखने को चेष्टा की है, नोक- 
जानी तारा ओर तांगे वाले के प्रति इमदर्दी दिखाने में उसका मूल हैं फिर 
की न तो एआंगी में कहीं छोई बात ऐपी है छि रोहित को अनीता के संबंध 
में यह कहने का अधिकार मिले “अनीता, मुझे एह लक्ष्मी चाहिये--आ!दर्श 
'शुह स्वामिरी और आदश माता । रोधांस के गीत अजलापने और दाफी हाउस 
आ पिक्व में साथ ले जाने के शिए स्वोट हाट नद्दीं ।” साथ ही जो लेखक 
सोकरानी ओर ताँगे बाद के प्रति इतना दवेदनशील हैं, वह रोहित को इतना 
कर ओर सूर्ख भी दिखा सका हि अपने मित्र के सम अनता' की इस प्रकार 
अत्सना, तिरस्कार और अपप्रान कर सक्के । रोदित में भावुकता है, अनीता में 
ड्धिकता । लेखर को अपनी सद्दाजुभूति रोहित के साथ है । किन्तु वह पाठक को 
अनीता की,ओर मुका देता है, क्योंकि अनीता के पास अपनी प्रत्येक बात के लिए 
एं॥ई “प्रिम्सिपल” तो है, जबकि रोहित के पास क्या है १ 'एस्फोडेल” की ते 
'आगत्त आत्मा दी विदेशों है । अभी भारत में कहीं भी उच्चवर्ग में सुपथगा 
जैसी रमणी नहीं मिल सकेगी जो तीन तीन वेबब्य भोग ऋर चौथा विवाह 
आऋरे, ओर प्रत्येक पति की स्ट्टति भी जगाये रहे, उसकी समांधि पर फूल 
जी चढ़ात॑ रहे । समस्त एडरॉडी में संप्त यह शिलता हू उश्चके पू् के तीनों 
पतियों की झत्यु का भी बारण छुप्थगा द्वो रही होगा--ओऔर प्रि० कपूर, 
अपने चोथे पति को भी वह उसी प्रकार का अंत प्रदान करने की तय्यारी में 
अउसको वस्ट तय्यार कर रही है। ऐसी रमणो की कल्पना भी भारत भूमि पर 
अआमो तो कुछ समय तक नहीं, हो सकेगी । क्या यहद्द एककोी तलाक अथवा 
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“विधवा-विवाह” को सात्री आशंका से श्रनुप्राणित है £ अतिशोध! को लेखक 
ने अुवनेश्वर से प्रभावित बनाया हैं, पर कथानझ की आत्मा लदच्पीनारायण 
प्रिश्न के *राजयो 7? से कुछ मिलती है । इसमें यहा नहीं विदित द्वोता कि लेख 
नया चाइता है ? वह क्या धूर्त अजित की विजय और सज्जन जतीन दो 
पराजय का आद्चंजी है--नहीं तो जतीन के पत्र में इन शब्दों के क्याश्र्थ हैं : 
“तुम जानते हो में शकुन से प्रेम करता हूँ, और मेरे कोश में प्रेम त्याग 
का ही दूसरा नाप्र हैं ।?---शकुन के मन की गति को स्वयं अजित के मुख 
से सुनकर, स्वयं शकुन को देखकर भी वह यद्ट केसे निर्यय कर सका कि 
उसके चले जाने से 'शकुन' सुखी व प्रस्ज्ष हो सक्रेगी । योगी के वेय की भौं 
उसे क्यों आवश्यकता पड़ी । डिप्नोटिज्म क्या योगी ही करते हैं ? इस प्रकार 
इस एकांडी का समस्त बातावरण मिथ्श यथ्यर्थ पर झड़ा हुआ है । “दार के 
खंसे! में एक अनब शेशित्य है, जेबे जान वूक कर किसी को कल्नई खोलने 
लेखक आखमादा है | लम्ती बातें जिसने ऊब पेंदा हो : » 7 जिस अनुप्म को 
लेखक ने सराहनीय सिद्ध करने की चेशा की है, उसी के समचछ्त उसकी प्रशंसा 
प्रस्तुत करके उसके चरित्र के व्तकप से छोभ पेदा कर दिया गया है । ऐसा 
कोई दोष “शोददे” में नहीं, शोहदा! शोहदा है, पर उस्चश्य दायित्व 
परिस्थितियों पर है, क्योंकि उसमें अन्यश महान मानवता का' भाव अतिष्ठित 
है। वह तो फांसी पर लटकैगा ही पर परिस्िन्‍्षतियों से बिवहँ हो जिसु ब्यूक्त 
ने अपने परिवार पाज्न के लिए खून किया उसे बचाकर उसे ३४२ रुष्ये 
नकद देकर ओर दो जार का उसे सरकारी पुरस्कार दिलाकर उसका खून 
झपने सर ओढ़कर हो वह फाँसी बर चढ़ने को अस्तुत हुआ । यद्यपि एक 
हजार हक्ये के लालच में दो सो रुपये लेकर सेठ माधोचारायण की इत्या 
करने की विवशता भी इतनी यथाथ बढ्ीं, फिर भी बढ अप्रत्यक्षतः नरुप्य की 
परिस्थिति जन्य दुर्बलता को ही प्रकट करती है। यही कारण हैं कि 'शोहदा' 
इन सबमें उत्कृष्ठ है। इस एंशांशीकार की एकाकोकत्ा अवश्य चमकेगी । 
वृन्दावनज्ञाल बम्ा--वर्माजी ने उमन्यात्र के क्षेत्र में तो बहुत यश 
पाया है । इधर आपने वाटऋ भी लिखे हैं ओर एकाझ्ली भी । इनके एकांकियों 
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में 'लो भाई पश्चो लो, पीले हाथ', 'सगुपगः, “जहांदार शाह”, 'काश्मीर का 
कॉटा? आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। इन्होंने अपने एकां्कियों में घटनाओं की 
प्रमुखता रखते हुए भी उद श को ओमाल नहीं होने दिया। “लो भाई पद्चों 
लो” में जहाँ नाटककार को जलते उबलते तेल में हाथ डालने की परीक्षा संबंधी 
परिंहास मुख्यतः आकर्षक लगा है, वहाँ उन्होंने पश्चायतों के पत्चों की पोल 
खोलने, ओर गाँव में चोऐे आदि के मूल कारणों पर प्रकाश डाला ही है। 
उनकी सहज सहानुभूति गरीबों को ओर है, जिन्हें प्रतिदिन भोजन के लाले 
पड़े रहते हैं । इस प्रकार नाटककार ने वर्तमान पद्चायतों के वाध्तविऋ दौर्बल्य 
को भी बताया है, नये युग में पत्चायती दरुड-विधान का भी विरोध दिया है, 
और गाँवों को दुराई को दूर करने का सुझ्कात भी प्रस्तुत किया है । 'पीले हाथ! 
दो सुधारवादियों का व्यंग-चित्र है, घटना विवाह सम्बन्धी है। लड़के का 
पिता ओर लड़की का पिता दोनों सुधारवादी हैं, फिर भी विवाहोत्सव में कोई 
उल्लास और स्वाभाविकता नहीं आती; नहीं, वस्न्‌ इत्थागयी तक बात पहुँचते- 
पहुँचते रुक. जाती है । इस सबरझा मूल मिदान लेखक ने दिया है--सोहनलाल 
कहता है--“एड्रेस, अभिनन्दन की प्रथा बहुत अच्छी चल पड़ी है। लड़की 
वाला छोटा ओर लड़के वाला बड़ा यह बल्पना हमारे रक्त छे कण-कण के 
परमाणु-परमाणु में है "० जिम्होंते लेन-देग, दीछ ठहराव, दहेज इत्यादि 
»को.बन्द./र दिया है, वे खातिर चाइते हैं ।” और लेखक का निष्कर्ष है कि 
इसी कारण विवाहोत्सव रुखे-फोके ही नहीं कठु भी द्वो जाते हैं । इसके साथ 
नाटककार ने स्री-पुरुष के साम्य की समस्या का भी हल प्रस्तुत किया है, तथा' 
शित्षा प्रणाली के दोष की ओर भी संकेत है। निर्मला के ये शब्द इन दोनों 
प्रसह्नों में ध्यान देने योग्य हैं:--..- 
“परन्तु तुमने या तुम-सरीखे विचार वालों ने केवल उदारतावश वह ' 
( स्नो को पुरुष के समान पद देने की ) भावना बनोई है। उदारता का पाया 
बहुत प्रबल या स्थायी नहीं द्वोता । ल्लो की दुदंशा का कारण उसकी आर्थिक 
परतन्त्रता है। जद्दोँ उसको आर्थिक स्वावलम्बन मिला नहीं; वह स्वाधीन हुई ।” 
फिर-- 
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“असल में यद हमारी शिक्षा का दोष है। किसानों ओर मजदूरों की 
ल्लिशँ अपने-अपने पुरुषों के साथ रहकर जीवन-निर्वाह के उपायों में उनचझा 
हाथ बँटातो हैं | पढ़ी-लिखी न होने पर भी वे हम लोगों की अपेक्षा अधिक 
स्वाधीन हैं । स्लियों की शिक्षा में उन्हें घर शिल्प, उद्योग ओर धन्धे खिख- 
लाये जाय तथा डाक्टरी इत्यादि पढ़ाई जाय तो समस्या सहज दो 
सकती है ।”” 

'सगुन” कुबेरदाव नाम के पू जीपति का व्यंग चित्र हे | कुबेरदास अपनी 
महत्वाकांत्षा में काम बहुत बढ़ा लेता है, और इनकम टक्‍स आदि की चोरी 
करता हैं । बसे सावधान दिखायो पड़ता हैं, पर “गजरा? नाम की एक फिल्म 
अभिनेत्री से विवाह के लिए तय्यार हो जाता है, ओर उसके द्वाथ में बहुत . 
बड़ी रकम स््री घन के नाम से दे देता है, सारा कार्य भी उसे सोॉपता हैं । इस 
प्रछार भली अकार स्वयं ठगा जाता है। एक ठग को दूसरा ठग मिल दी 
जाता है । | 

ये एकांकी सभी श्रनतिहसिऋ थे, यद्यपि सभी का आधार कोई न कोई 
सच्ची घटना ही था । किन्तु 'जहाँदारशाह' ओर “क्ाश्मीर का काँटा? ऐतिहासिक 
हैं। “जहाँदारशाह' मुगल सम्राट था। बहादुरशाह का लड़का, ओर फरु ख- 
सियर का चाचा । यह बड्य विचित्र सम्राट था। एक वेश के द्वाथ बिका 
हुआ था, उसे बेगम बना लिया था उसका नाम लाखकु बर था । गायक्‍्न्माद्कों » 
का बहुत सम्मान था । जुद्रा कु जडित पर मुस्थ हो कर लालकु बर के साथ 
उसझी दुकान से स्वयं साथ खरीदने गया, ओर जुदरा को द्वाथी पर चढ़ने का 
सम्मान प्रदान किया । बच्चों के साथ फिसलने का खेल खेलने में आनन्द प्राप्त 
किया, कलारी की दुकान पर ज्ञाकर शराब पी, बेहोश बेलगाड़ी पर घर लोटे । 
अन्त में फर खसियर ने चढ़ाई कर दी, उसके निजी बजीर जुल्फिकार ने उसे 
फरु खसियर का बन्दी बनवा दिया, जहाँ अन्त समय में वह लालकु वर से 
शन्तिम सेंट करने के बाद समाप्त कर दिया गया । यह इतिहास का एक व्यंग- 
चित्र था । 'काश्मीर का काँटा? जेसा साम्रयिक ऐतिद्ातिक शकांको भी वर्माजी 
ने लिखा, जिसमें काश्मीर पर पाकिस्तानी और कबाइडी हमले के समय ब्रिमे- 
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डियर राजेद्रसिंद को टुकड़ी की उस बीरता का स्थल अंक्त किया गया है 
जिसने पाकिस्तानी ओर कबाइलियों को श्रीनगर ( राश्मीर की राजघानी ) 
में घुसने से रोचझा | ब्रिगेडियर और उनको सुद्ठी भर ठुकड़ी ने वहाँ अपना 
पूर्ण. बलिदान -कर दिया । काश्मीर की स्वतन्त्रता की रक्षा को । इस ऐति- 
हासिक एकरांझी में वर्माजी की राजनीतिक सूक-बूझक का भी पता चलता है । 
उन्होंने पाऊऋस्तिान के इरादों का अ्रच्छा विश्लेषण किया है, ओर वस्तुस्थिति 
पर गअकाश डालने वाली कितनी द्वी बातों का स्पष्टीकरण भी किया है । 
वृन्दावनलाल वर्माजी के एश्व॑ंक्रियों में घटना का चमत्कार किसी न किसी 
रूप में अवश्य रहता है, घटना के पात्रों में चारित्रिक्क अनुभूति तो स्वाभाविक 
नहीं होती, पर बात करने में ऐक छियी चोट आपको मिल सकती है । आक- 
बंक घटना की संभाल में लेखक इतना व्यस्त हो जाता हे कि वह अने 
कहने की बालों को फिर उपदेश के ढक से रखने को विवश हो जाता है । 
ऊरर जिय एगांदियों का उल्लेख किया गया हैं, उनमें 'छाश्मीर का कॉटा? 
तो गम्भार है, शेष सभी में व्यंगः है । एकांको के ज्षेत्र में दर्माडी को अमी 
तक सफल नहीं माना जा सझता। एयॉकी का कला-सोध्व अभी इन 
वों में प्रकट नहीं हो पाया । 'काश्मीर का काटा! कुछ सफलता के निकट 
पहुचा हैं यद्यपि छू बम डाचत वातावरण की सृष्टि का अभाव हैं । 
हक के प्रमुख एकांकोकारों में (वष्णु प्रभाकर! का नाम विशेष उत्लेख- 
नीय है। “विष्णु प्रभाकर! को एडाइकला! रेडियो टेकीक पर विशेष निर्भर 
करती है, क्योंकि उतके अधिझांश एकांकी रैडियों के लिए द्वी लिखें गये हैं । 
किन्तु उन सब में संयमित भाव-सोध्व के साथ मानवता का र्पन्दन सबसे 
अधिक मुखर है | इप्त एकांशीकार में न॒ तो भावुछझता का अतिरेक मिलेगा, 
नबांद्धिह्र कड़वाहुट, न व्यक्तदी अहंसन्‍्यता--आ्राधुनिक व्यवस्था में मानव 
के रूप की प्रतिष्ठा के लिए व्यग्न इस लेखक ने एडाछ्छी को कला को निरुद्धिम 
सुषमा से अभिपमणिडत कर दिया है। इनकी एक्ांकियों दी कथा-चस्तु वत्तमान 
युग की ही वस्तु है, ओर किसी न किसी सामाजिक अथवा राजनातिक 
सम्रत्या से सम्बन्ध रखती है, ओर उसमें से दी मानवता के भाव के तिरस्कार 
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का तिरस्कार ओर आदर छा आदर एकांकीकार दृश्याम्वित करता है। ऐसा 
प्रतीत द्वोता है कि श्री विष्णु में प्रेमचन्दजी का हृदय जागृत है । वे मनुष्य 
के मानवीय गुणों में विश्वास करते हैं, और उन्हीं से अभिभूत हैं । “संम्कार 
ओर भावना! में उन्होंने उस हा के हृदय का परिवर्तन दिखाया है जो 
रूढ़ियों को इतना जकड़ कर पकड़े है कि अपने बड़े लड़के को इसलिए त्याग 
देती है कि उसने एक बह्ञालिन से विवाह कर लिया है, पर अग्त में वह मोह 
से दरधित ही उमे अपनाने चल ही पड़ती है। भावना के बल से ही संस्कारों 
का कठौर आच्छादन उतार कर फ्रेंडा जा सकता है। इसी प्रकार (रक्त- 
चन्दन! में यदि एशंक्रीकार ने गोरी जेसी भोज्ी कन्या को भुल के हाथों 
विषप्रान कराया है, पर इस क्ररता में और दिखा में भी जो बालिका की 
अस्मत की घमनियों से रक्ता का पावन भाव और मानव-मानव के श्रेम का 
उज्ज्बल विन्दु जगमगा रहा है, वही हमें प्रभावित करता है। इनके समस्त 
एकंकी ऐपि ही भावों से देदीप्यमान हैं। टिन्दी एकांकी की कला इनसे 
अवश्य उज्ज्वल होगी | 

विष्णुजी के साथ दी श्री रामचन्द्र तिवारी का नामोल्लेख होना चाहिए | 
ये भी प्रधानतः रेडियो एक्मंकीकार हैं, किन्तु इनमें भी बेच्ी ही मानवीय 
उदारता है, यद्पि कला-सौष्ठव में विष्णु जी के सप्रान नहीं हो सके हैं । 

रेडियो एकांकीछारों में भारतभूषण अप्रवाल मी हैं । इक एकांकी इनके 
विद्यार्थी जीवन से ही रेडियो पर प्रसारित होते रहे हैं। इनके एकांकियों में 
काव्यम्य भावोंद्रे क के साथ एक विद्रोद्दी मानव का स्वर प्रमुख रद्दता है । 

पुराने एश्वंकीकाओ में भोर का तारा? के यशत्वों एकांछ्रोकार श्री 
जगदौीशचन्र माधुर ने अपने गौरव को कम नहीं द्वोने दिया है। उनका 
ऐकां हीकार निरन्तर सजग है, यद्यपि वे संख्या में अधिक एंकाड्छी नहीं लिख 
सके, पर जो एकांछी उन्होंने लिखे हैं, वे गदरे हैं, ओर उनके शब्द व्यक्नना 
की ऋनमनाहट से युक्त हैं। इनके नाटकों में बहुत साधारण स्वाभाविक 
आरम्भ घोरे-धीरे दरत और मांवोद्रेक से युक्त दोता जाता है, ओर चरम के 
निकट तो विचारोत्तेजना से काँपने लगता है; वहीं भनमाना कर टूट भी 
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जाता हैं। 'भोर का तारा? तो ऐतिहासिक वस्तु को लिये हुए था, उसमें मी 
यही उत्थान मिलता था, पर सामाजिक एकांकियों में भी यही है । उदाहरण 
के लिए 'रीढ़ की हड्े! लिया जा सकता है । रामस्वरूप के यहाँ उनकी लड़की 
उषा को देखने वाले आने वाले हैं । दृश्य कमरे को ठीक ढल् में लाने के 
साधारण स्वाभाविक कार्य के साथ खुलता दे, ओर धीरे-घीरे उस उत्तेजनात्मक 
स्थिति तक पहुँचता है जब लड़की को विवश होकर लड़के के समक्ष द्वी लड़के 
के बाप से कहना पड़ता है कि जरा घर जा कर देखियेगा कि आपके लड़के 
की रीढ़ को हड्डी 'बेकबोन”ः है भी या नहीं १ माथुर के एकांकियों में 
एकांक्रीकला का सबल उत्कृरष दिखायी पड़ता है । 

पुराने प्रसिद्ध नाटककारों में से इधर पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र जी भो 
एकांकी में अपनी लेखनी का प्रसाद देने लगे हैं। 

लद्मी नारायण जी अपने नाटकों छो भाँति एकांकियों में भी तोखे विवेक- 
वादी हैं । उनके विवेक की भूमि भारतीय संस्कृत की ऐतिहासिक परंपरा पर 
टिश्ली हुईं है। वे नवीन सामाजिक प्रश्नों को उसी परंपरा के श्रकाश में देखकर 
उनका हल प्राप्त करना चाहते हैं। वे समय अथवा युग के पारवत्तैन में 
विश्वास करते हैं। पर उस परिवतंन दो वे सर्वथा नवीन अथवा विदेशी 
आरभ नहीं बनाना चाहते, वे सामयिक गति से किसी भी संस्कृति में जो 
स्वाभाविक परिवर्तन अथवा विकास हो सकते हैं, उसो को स्वीकार करना 
ववाहते हैं। "एक दिन? नामंका उनका एकांकी इसे भली प्रकार सिद्ध करता 
है। इस नाटक में चार पान्न हैं:--एक राजनाथ जिनके पूर्वेज सो व पूर्व 
राजा थे, उनको पुत्री शीला जो भारतीय परंपरा को मानने वाली अपने पिता 
'की योग्य पुत्री है, जो प्रत्येक भारतीय नारी में जानकी सीता को आज भी 
सप्षाया हुआ मानती है । वह कद्दती है--“जानकी का युग इस देश से कभी 
नहीं मिटेगा । में जानकी हूँ । इस देश की कोई भी ञ्री जानकी है । जब तक 
इमारे भीतर जानकी का त्याग है, जानकी को क्षमा हैं तब तक वही है। 
'तुम्दारे लिए जानी पौराणिक है इसलिए असत्य है। मेरे लिए वह भाव 
गम्य है ।” ये दोनों नाटककार के अपने पतक्त के पात्र हैं। अन्य दो हैं, 
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मोहन ओर निरंजन । मोहन राजनाथ का पुत्र हें जो कालेज में पढ़ता है, 
नयी शिज्षा के प्रभग्व से प्रभावित। निरंजन उसका मित्र है । एक घनी वकील 
की पुत्र - मोहन निरंजन को बुला लाया हैँ कि वह उसको बाहन शीला को 
देख ले ओर पसंद करले | आज इस नये युग में यद् समस्या ययाश्थ में 
सामाजिक समस्या है। प्रत्येछ पढ़ा-लिखा व्यक्ति स्वयं अपनी भावी पत्नी को 
पहले देख लेना चाहता हैं तब पसंद आने पर विवाह संबंध की स्वीकृति 
देना चाहता हैं । इसी समस्या को मिश्रजी ने बोद्धिक ओज के साथ भारतीय 
संसक्षृति की परंपरा छा पोषण करते हुए इसमें उपस्थित किया हैं । भावी पत्नी 
को देखने के कार्य की युक्ति ओर तक दोनों से लेखक ने भत्संना को है। 
शाधुनिक युवक का दोबेल्य भी उसने बताया है, नयी शिक्षा को भी कसा है । 
युगों और संस्क्ृतियों के अन्तर की भी चर्चा है | इस श्रकार जीवन की एक 
समझ के साथ मिश्नजी ने जीवन की एक विशद भूमि को व्याख्या भी अस्तुत 
करदी है, और अपने अनोखे ढंग से, कुछ शेवियव उपक्रम से; और अंत में 
नये को पुराने से इटने नहीं दिया--समझोता ह्वी कराया है। 

इससे स्पष्ट दो जाता है कि मिश्रजी की जो तेजी उनके समस्या नाटकों 
में थी, और नो बाद के एतिद्ासिक नाटकों के रेगिस्तान में खोगयी थी, फिर 
एकांकियों में वम्रको है । 

इसी प्रकार दूसरे यशस्वी नाटककार इरिहृष्ण अँग्ी हैं, उन्हें भी 
एकांकियों को सृष्टि करनी पड़ी है। उन्होंने प्रायः ऐतिहासिक आधार को ही 
अपने एकंंकियों में मान्य रखा है, ओर उसके द्वारा देश-प्रेम के आदर्श का ही 
प्रतिपादन कराया है । इनके एकांकियों में इनके नाटकों के जेसा ही ओज है, 
किन्तु उस ओज का उतना परिपाक्र नढ्ीं। संभवतः एकरांकी की लघुबीमा के 
बंधन ने बाधा पहुँचायी है । 

हिन्दी में आज एंकियों के लिखने में नयी-नयी शेलियों को उद्धावना 
दो रद्दी है। कितने ही प्रकार के एश्ंकी हिन्दी में मिलते हैं । 

हिन्दी के उन प्रमुख एकांकियों के अतिरिक्त जिनकी आलोचनाएँ 
इस पुस्तक में दी गई हैं--ओर भी कितने ही एंकांकी ओर एम्रंडीकार हैं 
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व 
उनका बहुत प्ंज्ञिप्त उल्लेख दम यहाँ किये देते हैं--- 

एक हैं अधिनाशवन्दर-- राह के काटे! नामक एंकॉवी में इन्होंने मनो- 
विश्लेषणात्मक चि० त्या के एक दृश्य के हरा वर्तमान समाज के विविध 
अत्याचारों को ध्पृष्ठ किया हैं। सरयू विधवा है, उसतें अकृत काम उत्पन्न 
होता है । पर भारों सामाजिक अवरोध से वह दब कर भौतर पे& जाता है । 
फल्चत: वह रोगी हो जाती है। डाक्टर उसकी मनोनिश्शेषजात्मक किश्नित्सा 
करता हैं --वह उसके अम्तर में से उठा कर चाचा-चाची, माता-पिता, खुदा 
सब को निकेशवाता है ओर मरबा देता है--सरयू स्वस्थ हो जाती है । 
“बिडम्बना! में ब्तंमान शिश्षत बग के सुक्क-प्रेम और बिषाहइ के आम्तरिक 
अन्तर तथा समाज में उसके आअपवाद के भय को विडम्बना दिखायी है । 
लिली तीन दिन गायब रही । उसकी समस्या सुलमाने श्ाये हैं उम्रा, शान्ति 
ओर शान्ति के पति सतीश । रहस्य खुलता है कि उम्रा और सतीश प्रेमी 
हैं परहेज रहित । शान्ति है पतिव्रता श्री । 'पुनरनिर्माण? में प्रथ्वी क्रे भगवान 
की परेशानी दिखायी गयी है क्योंकि पृथ्वी के मानव अब अपने भ्गबान का 
अस्तित्व नहीं मानना चाहते । द्वार कर भगवान दूसरा मानव बनाना चाहते 
हैं, तभी दूसरे लोको के सगवान ओर भगवानी आकर सलाइ देते हैं : ऐसा 
सभी लोकों में है । बस तुम्र मनुष्य के कामों में दखल देना छोड़ दो । 
_देशसत्ता के लिए में एक फकक्‍्टरी सम्बन्धित कहानी कल्पित करके यह 
दिखलाने की चेश की है कि पू जीउतियों को अपने बल के आधार पर पआाज 
मजदूरों का सामना करने को तेंथारी नहीं करनी चाहिए, वरन्‌ उन्हें खूब 
वेतन देकर फक्टरियों में अधिकाधिक काम कराना चाहिये ओर लड़ाई में 
मदद देती चाहिये--ऐसा देश की रक्षा के लिए । 

प्रो" आनन्द ने सितमसर!ः एक फकड़ अलमप्त फक्कीर भिखारी की 
मनोवेज्ञानिक स्थिति प्रकट की है । बह बहुत अच्छा गाना गा जानता है, 
जिममे बहुत से पसे आते हैं । भिक्षारियों से व्यवसाय करने वाला उस्ते अपने 
यहाँ रखना बाइता है, बह उसके यहाँ नहीं जाना चाहता और उसके चक्र में 
फुसकर-जेल ज़ाने में उसे कोई आपत्ति नहीं। वह मन मौजी है। इनके 
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एक एकांको डाक्टर जोवन! के सम्बन्ध में ऊपर विचार व्यक्क किये जा चुके 
'हैं ।, प्यास! में नाटककार ने विवाह-संस्था की अनुः्योगित। सिद्ध की है । 
नाटककार यह प्रदर्शित करना चाहता हूँ कि प्यास लगती सबको हैं । यदि 
प्यास शुद्ध जल की द्वो तो वह बुक सी सझ्ती है। उसका नियसन भी हो 
सकता हैं। विवराइ-संस्था उच्च प्यास को बुक्ाती नहीं, दब्ाती हैं । आत्म संयम 
उममें नहीं, आत्म बलात्कार हो जाता है । “मिस्टर मौलिक” में आपने एक 
ऐसे व्यक्ति पर व्यज्ञ किया है जो स्वयं किश्वित भी मौलिक नहीं । भाषा पर 
अंग्रेजी का प्रसाव, भाव-दृष्टि भी विदेशी--वे विदेशी साहित्य में दी 
मो लकता पाते हैं । 

इन नाटकझ्ारों के अतिरिक्त और भी कितने ही एकांकीवार हैं; जिनझा 
डल्लेख यहाँ नहीं दो सकता । यहाँ तऋ एकांकियों ओर एकांकीकार्ं का जो 
ब्रत्त दिया गया है, वह हिन्दी एकांडी की प्रतिमा ओर शक्ति का आशशद 
रूप प्रत्तुत करता हैं। मविष्य तो और भी मद्बान है । 


भाग ९ 
--कुछ एकाश्लियों पर विशेष--- 


राजपूत की हार सुदशन ] 


नाटक का रसतत्व--इस नाठक का मूल आश्रय भावुकता हे । 
नाटककार की शवृत्ति में दो तत्व होते हैं: बौद्धिक और भावुक । पर 
इसमें बौद्धिक तत्व कम है। नाटक का पूरा विन्यास भावुकता के आधार पर 
ही खड़ा क्रिया गया है। उसका कारण है: जिस ज्षेत्र से लेखक ने 
छापनी सामर्श प्रदर की है वह मर्यादा, भान, वोरता जैसे भावात्मक सर हे 
>र 5एहद है ओर प्राणों का सौदा उसका केन्द्र है। ऐसे क्षेत्र में भावुकता 
प्रधान हो ही जायगी । इस कथानक है--महामाया का पति जसवन्तरिंद् 
पीठ दिखा कर रण से भाग आया है, माया को इससे विकट धक्का लगता 
है। उसे यह अपनी आन, मर्यादा और वीरता के विपरीत प्रतीत दवीता है । 
ये सब केन्द्रित होते हैं. एक आदर्श की मान्यता पर । जसवन्तर्सिह--अपनां 
पति महामाया को उस आदर्श से गिरा हुआ लगता है। उसमें आदश 
का आम्रद इतना है कि जो अपने उस आदर्श से गिर गया है, महामाया 
उसको उस रूप में भी मानने के लिएं तेयार नहीं है। जसवन्तसिंद्ध को जिस 
आदरश रूप में बह प्रदण किये हुए थीं, आज वह उससे गिर गया है। वह 
मानती हैं. कि उसका पति ऐसा नहीं दो सकता । अतः माया जसवन्तसिंद को 
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अपना पति भी मानने को तेयार नहीं । इस कथानक के मूल में जिस आदशे 
को प्रायप्रतिष्ष मिलती है वह भावुकता के सहारे द्वी नाटक में प्रकट दो 
सकता है । युद्ध-बीरता तो श्राणों का व्यवस्राय है, अतः उसमें बोद्धिक व्यव- 
साय के लिए स्थान नहीं । हाथियों वो भी लड़ाने के लिए शराब पिलाई 
जाती है । प्राणत्याग साथारण बुद्धि व्यवसाय नहीं । 

कथोीपकथन--सुदर्श नजी अपने कथोपकथनों के लिए प्रसिद्ध हैं। इस 
नाटक में जो कथोत्रक्रथन है, उसमें भावुकता का प्रधान तत्व तो मिलता ही 
है, किन्तु उसके स्राथ आवेशमय कट आत्तेप मिलते हैं। ओर लेखक का 
कोशल इसमें हे कि उसने इस प्रकार के कथन के द्वारा ऐसे आत्तेय करने 
वाले के चरित्र .को ऊंचा उठाया द्वे। वे कु आक्तेप असद्भावना स्रे नहीं 
किये हैं। द्वदय मरे इतने घनिष्ठ रूप से वे सम्पर्कित हैं कि भअ्रन्तपोंदा उनमें से 
मिलमिला उठती है। 

दूसरी बात यह भी मिलती है कि कथोरकथन पात्र शभौर कथा दोनों 
की ग़ति को आगे बढ़ाता है, किन्तु आदि से अन्त तक वह एकसा द्वी तीखा 
नहीं रइता क्योंकि इस कट्ठु आक्षेप के साथ उसमें स्वप्तिल आवेश भी है, जो 
भूतकालीन स्मतियों की मिठझुस पर निर्भर करता है । ओर इसी कथोप- 
कथन में धोच-बीच में सूक्कियों भी उपस्थित को हें । कह्ीं-कद्दी कथोपकपन 
लम्बे दो गये हैं । | 

नाटकीय-संविधान--( ?)970 ) संविधान की वस्तु ऐतिहासिक है, 
फिर भी भावुकतामय है ओर उसका मूत्र ल्लोत ए४ घटना है। नाटकीय 
संविधान की दृष्टि से--- ु 

(१) लेखक की दृष्टि में एक घटना वेचित्र्य है, जो विशेष रूप से चमक 
रही है, जिम्नने इस नाटऋ को लिखने के लिये लेखक को उभारा है । वह बड़ी 
आसानी से पहचानी जा सकती है । वह घटना हे--लोहे का लोहे से बजना 
ओर उससे डर कर पलायन, और इसी पर व्यज्ञ द्वोने से फिर युद्ध में 
जाना ।? लोहे का भय दिखाना ओर उसकी प्रतिक्रिया वह बिन्दु है जिसके 
लिये लेखक ऋथानक को खड़ा कर रहा है। अतः जद्वन्तसिद्द का भाग कर 
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आन, मद्दामाया का श्रतिरोथ उस बिन्दु को (लोहे के बजने के समय को) 
ने के लिए द्वी है । 
शेष ऋथानक यथाथ में कुछ नहीं है। भाग कर आना, रोक - देना थह 
सब भूमिका की बात है । रोकने के बाद जो महामाया को अ्रवस्था, होती है 
वी प्रधान वस्तु है। लेखक ने अपना आदशे सिद्ध करना चाहा हैं 
महामाया से और घटना (जो केन्द्र दे) सिद्ध द्वोती है कुलीना के द्वारा । अतः 
संविधान छा “चरम? ठीक नहीं बन पाया । केन्द्र विन्दर और शेष नाटकीय 
वस्तु मे अनुपात से संबंध घनिष्ठ नहीं रद्द 
टेकनीक ( तन्‍त्र )--ए छांकी नाटऊ में यह आवश्यक है कि लेखक 
की दृष्टि में कलाइमेक्स का एक स्थल स्पष्ट द्वी जाय । उस तक नाटक 
ढंग से पहुँच जाना चाहिए । वह चरम-परिणति का स्थल कोनसा है १ यदि 
इलुवा वाली घटना क्लाइमेक्स द्वो तो नाटक उस स्थान पर जहाँ महामाया 
यह कद्दती है कि “यह आपकी ही कृपा है! समाप्त दो जाना चाहिए था। 
बात यह है कि लेखक को कुछ बात कहने का मोह है । बह क्लाइमेक्स 
को उल्लइ्नन कर जाता है । 'घाय के दूध” की बात उसे कहनी दै, ज्लियों को 
प्रशंसा उसे करानी हैं । जसवन्तसिंद की “यह आपकी कृपा है? के बाद दी 
चला जाना चाहिए था। उप्तके बाद (॥0॥-0]7785) विष्रम चरम शुरू 
हो जाता है | टेकशैंक की दृष्टि से नाटक सदोष है। जसवम्त्सिंदद काबाद 
को खड़ा *रहू जाना नाटक को शिथिल कर देता है। आकश्मिक 
घटना ( &0000670 ) या उद्घाटन को शी लेखक की है। 
करछुली को घटना, और नाटक के संविधान का सम्बन्ध लेखक के मस्तिष्क 


में तो ए5४ है, पर वह अस्तुत किया है एक आश्चये-घटना की तरह। माँ . 


जब तक बतलाती नहीं तब तक वढ् घटना (दूशवाली--जो लेखक के मस्तिष्क 
में प्रधान रद्दी हे) सामने नहों आती । वह घटना टेकनीक-संविधान में कहीं 
नहीं आती पर वह जसवन्तसिंद के चरित्र में परिवर्तन करने वाली है । .. 
भारतीय आदर को ज्षत्रियत्व के आदश्श में लेखक ने श्रस्तुत किया है । 
हद रक्तत्व को मान्यता को लेकर वह चला है। उस घटना को देंने का वह 
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लोभ-संवरण नहीं कर सका । बीर-पूजा की बात तो है ही उसमें । इसका 
तन्त्र संविधान से बिल्कुल मेल नहीं खाता । क्योंद्ति तन्त्र का-चरम संबिबान 
के चरम' से भिन्न हो गया है । द 

इस नाटक के तोन पहलू ( 9॥888 ) हैं--- 

(१) जसबवन्तसिंद को दरवाजे पर रोक लेने को मद्दामाया का अभिनय ६ 
जसवन्तर्सिद्द और महामाया की बातचीत । 

(२) कलछी वाला दृश्य । 

(३) 'धाय के दूध” को कह्दांने बताना । 

ये तीनों अज्ञ सन्नढित द्वेकर नहीं चलते। तीनों तीन अलग अछ 
से लगते हैं । 


पात्र-चित्रणु--पात्र चित्रण में जसवन्तसिंद के प्रात्र को छोड़ कर 
सभी प्रायः ठीक से बने हैं। जसवन्तसिंह के चरित्र-चित्रण में क्या दोष है १ 
कायरता तो दिखानी आवश्यक थी द्वी। पर मदह्यमाया के चरित्र की रक्षा के 
लिए उसे डॉट से आतद्वितः पुरुष तो नहीं बढाना था । माता का जो यह 
'विचार है कि मेरे बेटे में शीय था, है, पर राख से ढका हुआ है--वह शौय॑ 
उसे ऋायरता में से भी प्रकट दोना चाहिए था। यह: कै. हुआ इसवें | 
'महाप्ताया का चरित्र ( (0०709765 0४१३७७७7 ) जुर्टिल नहीं---पर्‌ 
जसवन्तसिंद का ( ()0777]65 ) जटिल है। वह शूर है, इसकी प्रशसो ज्ञा 
ओर ज््री दोनों करती हैं पर सामने आने पर वह अयोग्य सिद्ध होता है 4 
चह शुद्ध कायर और शुद्ध वीर नहीं । बीच में कहीं एक-दो शच्द-भी -वह्द 
शौय का कद्ट जाता तब बात ठीक बेठ जाती, पर ऐसा नहीं हुआ--यह 
लेखक का पात्र के श्रति अत्याचार कद्दा जायगा । जसवन्त्सिंद् --सुद्शन वी. 
अकृपा का शिकार दे । 


“इस प्रिनट-..-( डा० रामकुमार जमा ) 


रचनात्मक तत्व--दस मिनट” नाटक में लेखक का -मुख्य 
'आाव--करुणाईं वीरता का है; ओर इस वीरता का:आधार :-विशेष- 
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तया: ल्ली” होती है--उसो को. प्रकट करने के लिए लेख ने यह नाटक लिखा 
है । यह. आदर्शात्मक वीरता--राजयूत की हार में भी है, इसमें भी है । पर 
दस मिनट में वह उतने आवेश पर निर्भर नहीं करती । वह भावुझुता साधा- 
रण शौय॑-सम्बन्धी भावुझता नहीं है, काव्यात्मक भावुझता है । लेखक प्रधानतः 
ए% ऋवि. है, उसका व्यक्कित्र इम्ममें प्रकट. हो उठा है । 

इमप्तीलिए समस्त नाटऊ ए% काव्यमय सुषमा से युक्त है। 

ये बीज हैं, जिन पर लेखक ने समध्त रचना की हैं । 

संविधान--इसझे संविधान. में एक क्षे 'घटना है ओर वह है--- 
मद्ादेंब का अयने मित्र ( बल्देव ) ओर उसकी बहिन ( बासन्ती ) के लिए 
अश्नतपू्व त्याग | उसको अश्नवयूवंता ह्वी संविधान के तत्व को थोड दुबंल बना 
देती है क्योंह्नि उपयें अवम्भवता का सन्देद्द उसन्न द्वो जाता है और स्कणभा- 
बिता की कमी दींखने लगतो है । नाटक का घरातल कमजोर द्वो जाता है । 
उये अश्नम्भवता के कारण नाट 5 में ए% काव्यमयता तथा सुषमा तो अवश्य 
आती है पर, संविधान कमजोर पड़ जाता हैं । इससे आगे जाकर पता चत्ञता 
हैं कि नाटकुझार कहीं चुक कर गया है । 

मददेव बह्देव के लिए इतना त्थांग क्यों झरता है * जितने पर मनुष्य 
थ्यने मित्र. के के बलिदान द्ोसके, वेसी सामग्री - नांटऋ में नहों । उस 
स्थल तक लाने के शिये जो मानसिक उथल-पुथल द्वोनी चाहिये, वह यहाँ 
नहीं है। इसीसे वह घसम्भव-सा लगता है। 

' इसके समान दूसरी असम्भावित बात लेख को लिखनी पढ़ी--कि 
वेवल प्रेली दृष्टि से देखने के कारण द्वी बल्देव ने केश को छुरा भोंक दिया । 
भावुझता की दृष्टि से चाहे कुछ भी द्वो पर बौद्धिकता की दृष्टि से बह्देव 
पागल के सिधाय कुछ नहीं ठदरता । क्योंकि बोद्धिक्रता चाइती है कि आप 
टूसं की मेली दृष्टि के लिये अपने को क्यों जिम्मेबार बनाते हैं--आप 
अपनी दृष्टि ठीक रख्िये। यदि चोर को प्रत्नोभनः देने वाला धनी 
व्यक्ति अपने धन की रक्षा नहीं कर सझता 'तो बोद्धिकता की दृष्टि से 
वह भी दराडनीय- है ।. द 
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इस दृष्टि से नाटक के संविधान का घरातल दुबल नजर आता हे + 
राजपूत को द्वार” में तो ऐतिहासिक घरातल था अतः वह्दा मावुभ्ता ऋुम्व 
'भी है,' पर यहाँ नहीं--ज़्योंकि यदाँ कथानक और संविधान काह्यनिक हैं 4 

ओर इस प्रंविधान के कारण हम इस बात से कमी सदमत नहीं द्वो सब्ते 
कि- न्याय से लड़ने वाले शन्न को अपने गले के खून से उत्तर देना चाहिये .”? 

मनुष्य को मार्‌इर दराड देना यइ आज पाशविऋछता है । आज -आचरस्ख 
के लिए प्राणदरयड देना बड़े संक्रोच के साथ होता हैँ ।'इस 'बीसवीं -शताब्द्ध 
में यद नाठऋकार इलाद्ाआद में रहते हुये, प्राण लेने का किया को एक 
उन्नत घरातल पर उपस्थित करना चाइता है | यदि सरकार के प्राय दण॒ड दा 
व्यवस्था के प्रति उसका व्यंग्य नहीं है, तो उसका यह उद्योग श्लाध्य 
नहीं । हघ तरइ अपनी इस व्यवस्था से लेखक कःनून के सारे उत्तरद।यित्व 
को द्वी मिटा देना चाहता है। किसी आदमी को कानून को इदाथ में लेन का 
अधिकार नहीं । प्राचोन “गाजी? होने की भावना है यह तो । इस तरह छूब 
करने वाले को दराड नहीं प्रस्कर मिले ! 

इध् तरद्द संविधान & मूल तत्वों में लेखक ने गलत कल्पना कर लो, 
और उसे गलत चोज उपस्थित करनो पड़ी है । प्राणदरड की 'डपादेयता क 
साथ क्र रता ओर पशाचिरऋता का समावेश भी लेखक कऋथया है। ऐसा 
लगता है कि लेखक के हृदय में ए5 विहिंसा जागृत हों गई है-छप्रट्विहिंसः 
भौ नहीं | अपराध किया है किसने * द्वाय ने, तो हाथ काट डालो | 
जिन नेत्रों ने देखा उनको फोड़ दो। यह क्या हे * और उनको 
फौड़ने के लिए बलदेव चला भी जाता है । यहाँ पेशाचिक तत्व 
का समावेश दो जाता है । इस कृत्य को करने में वीरता का श्रभाव और 
पेशाचिऋता का  प्राचुय द्ो'जाता है। 'नाटक में यह भी नहीं मिलता कि 
बल्देव ने ललकार कर केशव को मारा या छिप कर । उसमें वीरता संदिग्ध हे 
हाँ, मद्दादिव के ऋृत्य में वीरता असं।दग्ध है । 

लेखर के अन्दर इंतनी विद्दिसा क्यों ज/्यृत हुईं ? प्रयाग विश्वविद्यालय 
छो सदशित्ञा से पड़ने वाले प्रभाव इसके कारण में: हो सकते हैं । इस बी सर्व 
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शताब्द! में लेखक ने क्यों प्राचीन दृष्टिकोण रखा। विश्लेषण करने पर 
पता चलता है कि युवक ओर युवतियों से घिरे हुये प्रोफेतर के हृदय 
में आकर्षण विकर्षण भी होगा द्वी। प्रेम को उन्होंने एक वांगलपन 
(77807688 ) की तरह देखा हे--कुद काव्य की दृष्टि से भी देखा है । 
ऐसी हालत में युवक का आ्षण-विकऋषण -होना स्वाभाविक है। इसका 
प्रतिकार केम्ने हो ! प्रतिदिंसा में रक्षा की जो भावना है, वही भावना 
ज्लियों की रक्ता. के लिए भी इस नाट5 में उभर श्राई है। 
युवक ने यदि आँख से देखा--तो उस आँख को दी फोड़ दिया जाय, इस 
निश्चय पर लेखक पहुँचता है । इस नाटक का संविधान पूर्णतः विगत है । 

टेकनीक (तंत्र ): तंत्र की दृष्टि से नाटक बहुत पूर्ण है। 
वह पूणता इमें इस बात में विद्ित होती है कि तीनों इकाइयाँ--समय, कार्थ 
ओर स्थल को --इ परम बड़ी सुन्दरता से निभाई गई हैं। आदि से अन्त 
तंक एक ही स्थल, मद्दादिव का कमरा, रहता ढहै। समय-- जितने में अभिनय 
समाप्त हो, उतने में दी नाटक में वर्शित घटना भी समाप्त द्वो सकती है। 
पात्र बहुत थोड़े । आदि से अन्त तक केवल पुलिस इंसपेक्टर और सिपाहियों 
को छोड़ कर सब कथा के आरम्भ से अन्त तक अत्यन्त आवश्यक 
तंत्व बने रहते दें तार नाटक की चरम परिणति यद्यपि अत्यन्त तीजता-पूर्वेक 
उभर कर नहीं चेछती, फिर भी वह गलत स्थान पर नहीं है। 
इसका चरम कमजोर अवश्य हैं। क्योंकि आश्रयंभय हो गया है। 
महादेव के मस्तिष्छ का हमें पता. नहीं लगता । उच्च-माव-मंडल 
इसमें है । अनायास मद्गदेव का निश्चय करना कि में स्वयं 
गिरफ्तार द्वो जाऊँ--दूसरी कहद्दानी है। विध्मय, अद्भुतता भोर आश्चर्य के 
तत्व के कारण नाटक दो हिस्सों में बँट जाता है और क्योंड्ि उद्घाटन करक 
स्पष्ट. करने की आवश्यकता है, अतः अद्भुत के उद्घ,टन पर चरम है हवाई 
( पटाखा ) की तरह; जैसे वह आकाश में सुरखुराती जाती है,ओर अधिक 
से अधिक ऊंचाई पर पहुँच कर फट फर-के छिल्न-भिन्ञ- चिनमारियों में बिखर 
जाती है--वबेसा दी चरम यहाँ है । 
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बिना बल्देव के आवाज दिए महादेव का त्याग चरम पर नहीँ 
पहुँचता । आवेगात्मछ तत्व पूरा नें होता। आवेगतत्व को पराक्ाष्ठा पर 
पहुँचाने के लिए बल्देव और बासन्तोी का आदहर दरवाजा खटखटाना अत्यन्त 
आवश्यक द्वोता है । 





संविधान की दृष्टि से महादेव नहीं मिल सकता, वह खूनी हैं |? कह- 
लाना अत्यन्त आवश्यक [हैं । इससे बल्देव और बासन्ती पर निर्दोषता की 
छाप लग जाती है। नाटक्वीय न्याय लेख5 की शोर मे अत्यन्त आवश्यक 
हैं । मद्दादिव के त्याग की सुचना बल्देव ओर बासन्ती को मिल जानी चाहिएं 
थी। अप्रत्यक्ष रूप से उन दोनों के भाव लेखक पाठउशों में सी भर देना 
चाहता है । 

आकत्मिक घटनाओं का भी सहारा है | किन्तु यह कोशल तो “नाटठकीय 
कुशलता” कहलाता है। आदि से अन्त तक संविधान #ी बब रता को लेख#ः 
ने कला के मम पर आघात नहीं करने दिया है । 

संविधान में पेशाबिक्रता का तत्व आ गया है। पर लेखक ने पाठशों छो 
छला है । उसने आपके सामने कलामय कोशल से तीनों पात्रों के उज्ज्वल 
चरित्र द्वी रखे हैं । महादेव का त्याग हो गया, लेकिन हमारे उल्लास में बिल्कुल 
भी कमी नहीं हो पाती । महादेव का मद्दान त्याग भी उज्ज्वलु&हन्दर-सी चीज 
जिस व्यक्ति की हत्या की गई है, वद इमारे सामने अर्थ द्वी नहींल्‍खतः। 
कितने ज्लुद्र, हेय साधन के द्वारा घटना की गयी है, पर समस्त नाटक उज्ज्वल 
ओर मनोरम मालूम पढ़ता है। 

केशत्र की आाँख फोड़ दो जातो है, उसे मार डाला जाता हे--पर इसझ्रे 
अन्दर भी मधुर भावनाओं का उज्ज्वल खोत बहता रदइता हैं; इसलिए नाटक 
उज्ज्वल है इसमें मनोरमता है । यह एक कला का पूर्ण चित्र है । 

“दस मिनट! “राजपूत की द्वार” से कहीं अच्छा है। नेतिक नाटक है । 
लेखक भारतीय ब्रित्व के सतीत्व में विश्वात्न रखता है। वह मानता है कि 
उसका (स्त्री का ) जीवन किसी मद्त्‌ के लिए विसजित हो जाने को हैं । 
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जोवन के प्रति किसी पात्र में किफर नदीं । जीवन को महत्‌ के लिए परि 
ण॒ति ही श्रेयप्शर हें--यह वह मानता है। लेखक आदशवादी हैं । 


स्ट्राइ&--( सेवरनेश्वरप्रसाद ) 


दिन में भुत श्वर बी० ए० उचशोटि के नाठअकार माने जाते हैं, और 
हैं। सर्वश्रेष्ठ एकाह्ी नाटककार हैं। क्योंकि यथार्थ एकाड्डीकार के ल्ए आवे- 
गात्मऊ भावुऋझ्ता पूर्ण स्थिति रहीं च/हिए जो दि इस आज के युग के पहले 
दव० ला० राय और प्रसादनी में मिलती थी । यह युव धीरे-घीरे बोद्धिऋता 
बी और जा रहा है, अतः बढ़ी तत्व जो बोद्धिकता की ओर जाते हैं एशच्ंको 
को श्रेष्ठ बवा सकते हैं। इस बौद्धि६ तत्व में जो विशेष कलामयता उत्पन्न 
करने वाला तत्व है, व है-- 

स्वामविध्ता के साथ आया हुआ वागवदम्ध्य ( ५४७ ) और व्यंग 
(3७०४8) । चाठक के कथनोपकथन व्यंग्य से भरा हुआ हो कि हमें उसमें 
कुछ अनोश्ञापन मिले । 

दसरी चीज है--उसझी गति अत्यम्त स्वाभाविक ओर साधारण द्वोनी 
चाहिये । यानी पात्रों के अभिनय में नाटककार के मन में जो जैसां यथाथ में 
है, उससे थोड़ी, .सी मी अतिरिक्त कल्पना नहीं द्वोनी चादिए। वह अनुभव 
साधारण यथार्थ जोक्लछ में जेसा मिलता है वसा ही दोवा चाहिए । 

तोर्सरी चीज है संविधान और तन्त्र की | तीन प्रकार इकाश्थाँ उसमें 
मिलनी चांदिए । किसी नये पात्रे का यथासम्भव बीच में आगमन न दी । पात्र 
कम से ऋम हों, तो टेऋनीक की दृष्टे से चाज सुन्दर बन जाती है। 

हू जो नाटऊ का युग है, वह यथार्थ का युग है। इसलिए लेखक 

जितनी गद्दराई से किसी यथाथ को उतठान्न कर सकेगा, उतना दही वह ऊग्र 
उठ जायगा । इस युग में जद्दाँ मनुष्य यथार्थ चाइता है वहाँ रूप सेवा को 
कम चाहने लगता है। तन्त्र फोर्मेंल्टी से और यथाथ विषय से सम्बन्ध 
रखता है । विषय को रखने का घरातल॑ जितना ऊँचा द्वोगा, उतना द्वी लेखक 


उँचा गिना जायगा ॥ 
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स्ट्राइक का लेखक टेऋनीछ में उतना पूर्ण नहीं | रामकुमार 'दष्त मिन्ट! 
पूर्ण हैं। स्ट्राइर में लेख 5 ने स्थान बदल दिया है । पर, वस्तु की जो 
ऊँचाई है, उठ तक और लेखक नहीं पहुँच पाते, इसलिए वह ओरों से 
अधिक ठोस चीज देता हैं। और तो लिखने के लिए लिखते हैं, पर 
भुवनेश्वर स्टील जेसी चीज देता है। वह दिमाग में टकराता है ओर 
अ्रतिक्रिया द्वोती है । 
स्ट्राइक' : कहानी--यथाओ में कोई कहानी नहीं । एक पुरुष ने 
दूसरा विवाह किया । उच्च ब्ये से मिलते हुए वर्ग का और आधुनिक 
सभ्यता का पुजारी वह हैं। ञ्लरीको खूब छुट दे रखी है उसने । स्री ओर 
उस ह मन मिल नढ्ीं रद्दा है । श्री सखन्ऊ चली जाती हैं। पुरुष ने एक 
व्यक्ति को निमन्त्रित कर रखा है, त्री दूसरे घर निमन्त्रित हैं। जब उस 
पुरुष को लेऋर वे घर आते हैं गो पता चलता है तज्र॑ तो आएगी नहीं । 
फिर दोनों होटल चसते जाते हैं । 
संविधान --कथा संविधान को दृष्टि से बहुत पूर्णा है। ए जरा सी 
घटना लेखक ने ली है, लेरिन लेखक को घटना नह्दों वर्णित करनी है । ऐग्रा 
लगता है कि जो कुछ वह कदना चाहता है उसके लिए इतने से संविधान की 
आवश्यकता ही पड़ गई, जिसे उसने स्व्रीश़ीर कर लिया है। संविधान पर 
उसकी कमर दृष्टि है । 
इसमें कोई अस्वाभाविकता भी नहीं । स्री का अपना स्थान, पुरुष का 
अपना । इस युग में पुरुष को जी से सहानुभूति को आशा रखनो है । 
स्थिति में अतिवाद नहीं । इस तरह संविधान पूर्ण ओर स्वाभाविऋ है। 
क्योकि संविधान का मूतंहप प्रायः इसमें कुछ नहीं है, अतः इस समझ 
नदीं पाते कि स्ट्राइक? में क्या है ? जो दे भी वद्द कथोपरुथन से प्रद्रट दिय; 
हुआ भाव है और वह भी सहज या सावारण नहीं क्योंकि वह इमारी इस 
र पता ऊे पद बर पर्दा खोलता है | यह भी आश्वर्१ की एक बात है छि 
नाटक ऊ पझभाप्त ऋरने पर जेसे यह अ घुनिक सभ्य दी लेखक को दृष्टि में 
व्यंग को बत्तु ही जाती है ऐवा लगता है, उच्नने मानों इस चतंस्राच सम्यता 
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पर व्यंग करने के लिए द्वी नाटक लिखा है । स्ट्राइक नाम भी यही सिद्ध 
करता है । 

घर का जो मुख्य तल ञ्रो है, उसी की ओर से स्ट्राइक_ हो जांती है। 
थे की फेक्टरी बन्द हो गई । प्रश्न है, स्ट्राइक करता कोन है ? मालिक की 
स्ट्र६क छुट्टी ओर सेवक की हड़ताल । यह एक शब्द 'स्ट्राइक' है, जो एक्राद्ली 
को सारी वस्तु को घुप्ता देता है। फेक््टरी का रूपक देकर लेखक ने कद्दा भी 
है कि दमारे घर में ्ली ओर पुरुष जो ए% जज्ञीर में बँधकर रहते हैं, वह 
गलत है; त्ली भोजन बनाने के लिए नहीं । शायद यद्द सन्देश हो कि भोजन 
तो होटल में खाना चाहिए । 

“स्ट्राइक शब्द है जो वास्तविकता को खोल देता है। वास्तविरृता 
किप्रकी घर की । इसीलिए बड़ो दूर तक लेख के शब्द चोट करते हैं । 
विवाह जो इस ग्रहस्थी का सूत।है, व्यय की चीन है, क्योंकि वह पराघीनता 
को प्रश्नय देता है और वह इस यथार्थवादी युग में अयोग्य ठद्वरता है। सम्भ- 
वतः लेखऋ कइदना चाहता है कि आप यदि प्रगति नहीं चाहते ओर सुख्र ही 
चाइते हैं तो दोनों चीजें विवाद-संस्था में नहीं चल सकतीं । जिस सन्देह के 
धरातल पर ज्री-पुरुष दोनों बठे हैं, उस अस्वास्थ्यकर प्रव्तत्ति से आपको छुट्टी 
नर्वीं मित्र सम जब तर ववाहिक सम्बन्ध को दो हम तोड़-फोड़ न दें। 
क्योंकि झ्ली- पुरुष में परस्पर सम्पत्ति भ्रधिकार सम्बन्धी भावना है. और यह 
सम्पत्ति रक्षा की भावना क्या है १ अड्डूती और पत्रित्र रहने की भावना ही 
उप्त अधिकार-भावना का फन्न है--इस भावना पर लेखक का सीधा कटाक्ष. 
है। जब तक अधिकार छी भावना है तब तक मन में ऋलुष को स्थान है | 

लेखक की कल्ला यहाँ है कि पदले पता चलता है कि लेखक पाश्चात्य 
सभ्यता का मजाक उड़ा रह्दा है, पर चीज यह नहीं; आखीर में पहुँच कर 
ही लेखक को तलवार चोट करती है। यदि 'स्ट्राइक' नाम नहीं दिया गद्य. 
होता तो हम असलियत को नहीं सम सकते थे। उसका अ्रभिप्राव- के. 
पुरुष के पारस्परिक सम्बन्ध की विषमता दिखाना है। यथाथ में सक्रेवय 
को स्थान नहों 
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शेल्ीः ->सभुवनेश्वर की शंज्ञो नाटछ के प्रति जितनी उदार है, उतनी ही 
कठोर भी है । नाटक के प्रति कठोरता ? साधारण इष्ट खरे नाटक पाश्वात्य 
सम्यता पर व्यंग-सा प्रतीत होता है, ओर जीवन क्री कला “कम्बख्त जीवन 
को कला नहीं जानते ।'**'” इन शब्दों को कहने वाला “पुरुष” समझे 
हुए हैं, ऐसा वह पुरुष स्वयं मानता है, पर यथार्थ में जोवन 
की कल्ला वह कुछ भी नहीं सप्तफा। जीवन की कला क्या रुपया 
कमाने में हैं? घन कमाने में आज किसी कला की आवश्यकता नहीं, 
स्ला-पुत्र के साथ गृहस्थी में रह कर जीवन बिताने में सी कोई कला नहीं ॥ 
पर नायक “पुरुष” इसमें भी सफल नहीं | लेखक ने “पुरुष! के चनब्न्रि में दर त्व 
एखा है । वद्द समझता है, विचार कुशल वह, व्यवहार कुशल वह, ग्इस्थो में 
कुशल वह । पर, वह जानता-समम्तता कुछ नद्वीं“-अमेरिका का लेखक 
वर्नोड शॉ-.-'दुःख छुख शीशियों में बिका करेंगे ।? इस प्रडार के गलत 
ओर अहंकार पूर्ण वाक्य कहने में वह अभ्यस्त हैं। लेखक “पुरुष? के 
साथ अभिव्यक्षि में तो बढ़ा उदार .है, किन्तु अमिनय के संविधान में बढ़ा 
'कटोर है। लेखक ने बड़ी उदारता पूर्वक उनके भावों का चित्र उपस्थित किया 
है। चित्र के द्वारा पुरुष के प्रति हमारे मन में घृणा या हे भी नहीं पेदा 
होती । ऐसा लगता है कि “पुरुष” के पास बहुत कुछ कहने कॉह। पर अन्त 
में 'स्ट्राइक' देकर लेखक ऐसा व्यंग करता है कि सारा का सारी चाथक 
धुरूष” की बातों की मखौल उड़ाने लगता है । यह उदारता है.कि “पुरुषः 
ज्ली के प्रति पूप आदर प्रकट करता है ल्ली पर बलिद्ारी जाता है। 
शिष्टाचार की उदारता दीखती है। उसका क्लब में जाना युवक को श्रपने 
'घर खाना खिलाने लाना--शिष्टाचार की उदारता है, पर यहाँ कठोरता भी 
अतीत होती है कि उस युवक और ज़ी में इस “पुरुष? के प्रति कोई आचार- 
'जन्य उदारता नहीं दिखाई देती । यह व्याप्त कठोरता है। नोकर के द्वारा 
कुत्ते का व्यंग्य कराना 4:इन सब बातों से 'घुरुष” अपनी वस्तुस्थिति सममता 
जाता है । एक-एक करके 'पुरुषः की बातों की पोल. खुलती जाती है, 
'पर “पुरुष” उसे छिपाता जाता है। 
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“अगर स्विच कमरे के भीतर होता तो लफ्त आ. जाता” इन शब्दों को 
कद्दते कहते जेसे “पुरुष” अपने गले के भीतर मुह डालकर देखने लग 
जाता दे । ; 

कुत्ता बड़ पानीदार है अंग्रेजी हे ।! यह बड़ा कट व्यंग हूँ । इसझ्ी 
कटठुता तक शोर भी बढ़ जाती है जब हम सममते हैं छि ये शब्द नौकर ने 
कहे हैं और उस नोऋर ने कहे हैं जो संवाद लाया है कि 'पुरुष” की स्त्री 
आज नहीं लोट रद्दी, ओर जब यह ब्यंजित होने लगता है कि यह कुत्ता 
घर में किसी बाहरी व्यक्ति को आसानी से नहीं घुसने देता--ओऔर ये पुरुष 
तुम” । कथानहझ की गति में भी पद-पद पर कठोरता और उदारता 
मोजूइ है। चाय पर जेम्नी स्थिति बनती है, उसे लेखरू जरा सी देर में 
बिगाड़ देता है । सारी उद्दारता एक विश्राद बन जाती है । इससे बढ़कर 
कठोरता क्या द्वो सकती हैं र “पुरुष” को अपने ही शब्दों के द्वारा लज्जित 
लेखक ने कराया है । 


टेकनीऋ--तीसरा दृश्य. यदि न दिया गया द्वोता तो ऐसा प्रतीत 
द्दोता है ४ अधिक ठीक रहता । पर लेखक की अपनी टेकनीक की दृष्टि से 
तीखरा दृश्य रहना उपयुक्त है, क्योंकि नाटककार प्रारंभ में ही किसी कथानकू 
को लेकर नदष्चिला है । इसमें साधारणतः कथानक पृच्ठम; जो कइना चादता 
, हैं--उठ शय, वह पिस्तृत है, उसी में व्यंग हैँ । इस नाटझ का तन्‍्त्र कथानक 
के संविधान में: नहीं वरन्‌ नाटऋ को पूर्ण गति में मिलेगां। पूर्ण गति क्या 
है  ह्ली ओर पुरुष के सम्बन्ध को इस हप में- उपस्थित करना कि वही 
प्रधान विषय न बन जाय; क्योंकि लेखक की शेली व्यज्ञात्मक है। 

लेखक उन दो" ज्री-पुरुषों के बीच क्नी पुरुष का. सम्बन्ध दिखावा' 
नहीं चाहता । इसलिए वे दोनों एक दूसरे के बारे में कुछ बात करते नहीं 
दीखते । लेखक ने इस ज्लरी-पुरुष के सम्बन्ध को व्यंग्य रूप में सुरक्षित 
रछा है। वह व्यंग्य पहले दृश्य में प्रकट. दोता है; ज्ली-पुरुष के गृह-सम्बन्धी 
व्यवहारों में यह एक पढलू है । दूसरे हाथ में हमें जिस वर्ग को सभ्यता में 
कि वे ल्रीपुए्ष रह रहे हैं--उसका प्रन्तदंशेन- मिलता: है। अगर वह 
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अंन्तरंशन हमारे पास न हो ती पहले दृश्य में जो-सइथ के बीज हैं सनक 
परियाक नहीं हो पाता । उन बीजों को दर्शछ, पाठक ओर कथा- तथा विधान 
में पेरिपक्क डोने ही आवश्यकता है । अतः दूसरा दृश्य उपस्थित किया हैं। 
यहाँ सम्यता को पूरी मानसि आलोचना “क्लब संस्कृति? में,प्राप्त होती है । 
लेखक यदि उसे नहीं देता है, तो उसे पहले के बीज को परिपक्व ढरने में 
सहायता नहीं मिलती--इसलिए दूसरे दृश्य कौ आवश्यकता हुई---लेखक के 
अपने तन्त्र के वह बाहर भी नहीं । 


तीसरा दृश्य पहले दृश्य का फल तथा दूसरे दृश्य की परम्परा में है । 
पहला दृश्य पस्तावना मात्र; यथा नाटक तो दूसरे-तीसरे सीन में ही हैं । 
इस प्रकार जो प्रस्तावना का फल था--अत्यन्त बुर रूप में प्रटक हो जाता 
है । आने तंन्त्र की दृष्टि से लेखक में पूर्णाता है ।. दूसरे दृश्य में शेथिल्य और 
तीसरे में खूब तीतता है। तम्त्र मन्दता से तीव्रता की ओर बढ़ गया है । तीन 
अन्वितियों में से स्थल सझ्डलन का इसमें व्याघात है । 

एकांड्छी नाठक में जो पहला पर्दा खुले वढीं सब कुछ सम्त दो जाय, 
तभी उसमें पूराता दोती है । यदि धृश्य बदलना पड़ जाय ठो यह स्थत्व भेद 
उसमें अपूर्यता ला देता दे । े 

यह एक श्रेष्ठ एकाड्ली है। बोद्धिकता इसमें जितनी है, डलैनी कसी में 
नहीं। “सब से बड़े आदमी? में कुछ है, पर जो.चोरी करने की बेतंड, 
उसमें थोड़ा लफब्ञापन आ जाता है । उसकी बोद्धिकता एक दोष से दृषित हो 
जाती है, पर भुवनेश्वर में ऐसा दोर नहीं । जितनी बार इम पढ़ें, उतना ही 
विवार करें--आयुनिक सभ्यता के जजर रृप--वंवाहिक संध्या; घरेलू जं|बन, 
क्वब जीवन, व्यवसाय सभी का नज्ञा रूप दिखा दिया है। तीनों जीवन के 


अचूक. बाण कफ ता 


दृश्यों को यथार्थता और व्यंग्य से लेखक ने दिखा दिया है । 
ल्त्मी का स्वागत ( उपेन्द्रनाथ अश्कः ) 


अश्कः एकाड़ी की ल्‍टेकनीक में दत्त हैं। तन्‍्त्र. की- दृष्टि से नाटक 
'हुकेंदम पूर्ण है। एक ही द्वालान जो खुलता. है,“ वही अन्त 


झ्ण्द् हिन्दी-एकांकी 
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तक रहता है। समय उतना ही है, जितने में नाटफ खेला जा 
सकता. है । 'दसमिनट” में तो सन्देह भी है समय के लिए, पर इसमें 
किचक्ति भी सन्देह नहीं। पात्र जो पहले मौजूद हैं-- जिनकी कल्पता 
पूब से द्वी मिलतो हैं वही अन्त तक रहते हैं। चरम बिल्कुल ठीक स्थान 
पर ही इसमें आतः है श्रीर जेसे ही चरम परिणति आती है धक्के के साथ 
नाटक समाप्त हो जाता है । “दस मिनट” में एक हक-सी उठती रह जाती: हैं, 
पद्राइऋ' में एक प्रश्न-सा मन में उठता रद्द जाता है और यह “लक्ष्मी का 
स्वागत” आकत्मिक समाप्ति लिए हुए है। घक्के से सभी सूत्र भमनमना जाते 
हैं। आरम्भ से ही मालूम पड़ता हैं कि बच्चा मरने वाला हैं। यह आशड्डा' की 
बात पूरी हो जाती है। सगाई की बात भी आशान्वित है ओर वह भी हो' 
जाती है। पर जब ये दोनों घटनाएँ चरम पर पहुँचातो हैं, ओर घटित द्ोती 
हैं तो अप्रत्याशित-सी लगती हैं । 


संविधान:--संविधान की दृष्टि से दो सूत्र नाटक में हैं। दो दृष्टियों 
में जैसे संघर्ष हैं--एक माता पिता जो पुत्र के द्वित को किसी ओर दृष्टि से 
प्रहण करते हैं, दूसरा स्वयं वह व्यक्ति जो किसी और दृष्टि से सत्य को 
प्रहएं करता है। वह दृष्टि-मेद क्या है? माता-पिता के लिएँ मृत्यु एक 
साधारण ब।त है.। विशेषकर ऐसे व्यक्ति की मृत्यु, जिसके स्थान पर दूसरा 
बेठाया जा सकता है--झ्रतः बुद्धिमान, संसार के अनुभवी व्यक्ति की तरह वे 
भार्वों के निर्माण में अधिक दत्तवित्त हो जाते हैं। यह ययथाथ सांप्तारिक 
दृष्टिक्रोण माता-पिता का है । पुत्र के लिए भावुष्ता, यौवन की उमज्न, ताजा 
घाव, पत्नी शा प्रेम, उसकी धरोहर, पुत्र --उसे प्रिय है। उप्तके लिए पिता 
की इच्छाएँ पूरी करना सम्भव नहीं, वे असत्य हैं। वह तो प्रेम के आदशं, 
प्रेम की पीड़ा से विहल है, प्रेम ही उसके लिए यथार्थ है। इसमें भावुऋता 
का तत्व विशेष रूप ले-मिलता है । 


पूर्ण नाटक भारतीय समाज को व्यवस्था' पर एंड व्यंग है, जो आधु- 
निक काल में गृह की अवस्था को उधेड़ कर- रख देता है। लेखक ने एक 
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स्थल पर कहा हँ---मेरा काम्र समाज में गहरा नश्त्र लगाना है। दर 
भावुकता का इसमें तल है, पर नश्तर लगाया हैं उसने । 

उसने बताय है कि घर में दो द्विस्से हो जाते हैं--अभिमावक्र और 
उनके अविभाव्य | घः के ये तत्व समन्वय की भूमि पर नहीं हैं, अतः गृह 
जर्ज रेत हो रहा है। अतः हम देखते हैं कि माता निरमतर अस्न्तोष प्रकट 
करती है-- उसका दिश्वास मूठ-प्रेतद भ।ह फू के पर है, पुत्न का आधुनिक 
पाथनों पर । दोनों में इतना अविश्वास कि पुत्र समझता है कि उसने मेंते 
न्री को मार डाला | इतना फासला कि माँ समझती है कि बेटे में एक खास 
धुन आ गयो है, वित्राह्द न करने की । लेखक ने सम्मिलित कुटुम्ब पर भी एक 
व्यंग दिया है। छितना अध्याचार माता-पिता द्वारा पुत्र पर भी हो ग्रछता है ! 
लेखक फल बढ़ीं बताता, समस्या को उधेड़ कर रख देता है । 

क्योंकि लेखक में भावुझता है, ओर भमाजुकता से सम्बन्ध रखने वाली 
घटना है प्रिय पन्नों को झत्यु और उसके बाद बच्चे की । इन सब घटनाओं 
ने एकाड्ली को साचुकतापूणं बना [ । आदि से अग्त तक ऐसा लगता 
हैं कि मृत्यु की छाया के नीचे ये घटनायें दी रही हैं । अतः एक प्रकार का 
अवसाद प्रध्येक्च किया-कलाप में दीखता है, ऐसी द्वी एक उतावला, एक उत्ते- 
जना-सी प्रतीत दोती दे । 

वह भावुझता ईश्वर तक को अ्श्न की दृष्टि से देखती हैं ओर हही-रहीं, 
उसके उदार कतृ स्व में अविश्वास करती है । 

रसौशन--' भुझे उस पर कोई विश्वात्न नहीं रहा । कर, कठिन, निर्देयी ! 
उसका ऋम जले हुए को ओर जलाना हैं :” 

कथो पकथन:-- इसलिए कथोपकथन में उच्च उच्चकोटि का वाग्वेदरूय 
नद्ठी प्रिलता जी एकाड्री नाट्शों के लिए आवश्यक हे | जो कुछ भाचुकता क 
पप्तावेश हुआ है, पद इस सम्रह म अ ये सभी नाटकों से सुन्दर है| सभी 
कुछ स्वाभाविक है | जिस घटना को नांटककार ने चुना ई, उद्सें इसो अक्षर 
का कथीपकथन दो खकता था । 


कम उकने अर कान का, प्र 


२१० हिन्दी-एकां की 

६६-४४ ७६२२४३४ छे-२.२२४२०-$ड ४००८४५०२०४०३४ २७८ के ०७. - "लक विलन्क बज २555 जन 59 ूआ+ते २४9 आल क 4 कभस++> असल नरक 
स्पष्ट, सीधा, सच्चा नाटक, कोई जटिलदा नहीं । पूरा नाटक भले दी 

व्यंग्य द्वी, पर 'स्ट्राइक' को तरह इसका सब कुछ व्यंग्य नहीं। स्ट्राइक के 

प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्षित्व खुला नहीं था रहस्यमय था, पर इस नाटक में सब 

पात्रों का व्यक्तित्व खुला हुआ है । जो जैज्ना हैं वेसा ही आता है । अतः नाटऋ 

अत्यन्त स्पष्ट एचाड़ी है । 


सबसे बड़ा आदमी'( भगवतीचरण वर्मा ) 


मूत्र तत्वः--हिन्दी के कुछ अच्छे एकराडियों में एक यह भी है । इसमें 
लेखऋ की मनोस्थिति उपद्यास संयुक्त ही गयी है। अन्य नाटकों से यह सबसे 
बड़ा अन्तर इसपें है | हास्य है पर शिष्ट | शिष्ट द्वाध्य तरलता के साथ आदि 
से अन्त तक प्रदहित है । लेखक का विशेष कोशल इसमें है कि इस द्वाध्य 
के साथ मी लेखक ने बड़ी गंभीर समस्या पर विचार उपस्थित किया है । वद्द 
सम्या है--संसार में सबसे बड़ा कोन है १! लगता ऐसा है, जेसे इस विषय 
पर जो वाद-विवाद है, वहीं नाटक छा सुख्य अंश है । लेखक ने कई पत्ता 
उपस्थित कराये हैं और व्यक्तियों को लेकर सिद्ध करने की चेष्टा की गई है कि 
कौम बढ़ा है--पदला शढी, दूसरा नपोलियन, तीसरा गान्धी; पात्रों में से 
एक शक्ति का, (दूसरा पवित्रता और सत्य का प्रतिनिधि, तीसरा राष्ट्रीयता और 
सत्याग्रह का पत्त लेने, वाला; चौथा लेनिनव के साम्यवाद का पत्त उपस्थित 
करने पाला--इस प्रकार ये चार पक्त इप्में प्रस्तुत किये गये न और इस 
विवाद-में भाग लेने वाले सरगर्मो से अपने-अयने पत्त पर श्रद्तते दें, डिन्‍तु इस 
बाद-व्िवाद से भी नाटक को गति ओर कथा में कोई व्याघात नहीं पढ़ता । 
क्योंकि “गजाती' की उपस्थिति, द्वोटल का वातावरण, एक के बाद एंड 
व्यक्तियों का आगमन नाटक को नाटओयता प्रदान करते रहते हैं । इस प्रश्ार 
आधुनिक युग ओर पूर्व युग के समन्बित आदर्शों और उन आदकशों के वाहक 
प्रतीक्ों की व्याख्या भी हो जाती है, भौर उसमें से ही, ओर उसके द्वारा दो 
एक द्वास्य का वातावरण मो प्रस्तुत दो जाता है, ओर जिस समय नाट ६ चरम 
परिणति पर पहुँचता है, उच्त समय रामेश्वर के यथार्थ व्यक्तित्व का उद्घाटन 
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होकर नाटक के अम्य पात्र एक अनोखी मूखता से अभिमशिड्त दिखायी 
पढ़ते हैं, यहाँ नाटंक के यथाथ हास्य का रूप स्मष्ट होता है और यहीं नाटऋ 
समाप्त भी हो जाता हैं । इस प्रकार द्वात्य रस को तरज्ञ बढ्ाता हुआ भी 
नाटऊ यथाथंता के घरातल पर विविध वादों के अनुयायियों पर गम्भीर ओर 
तीखा उपह्यात भी कर डालता है | नाटक में जैसे वे व्यक्ति ही मुख नहीं 
बनते, वरन्‌ जिनके लिए वे इतनी उत्तेजना से लड़ रहे थे, वे ब्यादशे भी 
जैसे ढह जाते हैं, ओर खबी यह है कि रामेश्वर जैसे ठप) को हम ठग नहीं 
समझ पाते ओर हमारी सहानुभूति, यद्यपि नाटक सहानुभूति के उद्बेऋ के 
लिए नहीं लिखा गया हैं--फिर भी जो कुछ सहानुभूति उत्पन्न होती है, 
वह बोद्धिक घरातल पर रामेश्वर के साथ दो जाती हैं, ओर रामेश्वर के साथ 
हमें भी उन आदर्शवादियों को भूर्ख बनाने में आनन्द मिलता है । केसा अच्छा 
होता, छि रामेश्वर ने जो कुछ वसूल किया था उसका भी कुछ दिस्‍्पा हम 
लोगों को मिलता : 

इसमें एक ओर भी आधात लेखक ने किया है--रामेश्वर के प्रति 
सहानुभूति (बोद्धिक घरातल पर ) उतल्तन्न कराक्रे नेतिक मर्यादा पर 
एक आक्रमण करा दिया है। रामेश्वर का कारय क्या हाध्य है? उसके 
कौशल की तारीफ हो सचरूती है, पर उसके काय की तो नहीं। नट का 
कोशल निरीह है, पर रामेश्वर का कोशल तो हानिकारक ही है। हम आदशे > 
के प्रति उतने आकर्षित क्यों हों ? श्रादशवादी बन कर आद्शों के लिए सिर 
फुटौवल करने से अच्छा है कि अपना पेंसा न खोये । आपका जो अयना है, 
उसके प्रति उपेक्तित न हों, जो आपका नह है--उसझे लिए वाग्युद्ध या शारी- 
रिक युद्ध भी करने के लिये तेयार हो जाना कब ठीक है? उसने यही तो 
दिखाया है दि आप नित्य प्रति के लिए आवश्यक वत्तु जो आपके पास है, 
उसझी तो उपेत्ञा करते हैं; पर जो आपकी नहीं ओर श्रावश्यह नहीं (आदश) 
इसके लिए आप लड़ते हैं । 

जैसे चरम परिणति पर पहुँच कर रामेश्वर का रहस्य खुलता हैं और 
धबढ़े आदमी” की जो परिभाषा वह करता है, उससे नेतिकता की स्रोमा 
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लक डर हाथ फरमान का». के रत हे ली सभा हक ० 
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ह नहीं रह जाती | वर्यो.क आदेश स्वयं ढह जाते हैं। शंली ही कला 
नपो।लियन ४ शक्ति हमें कुछ नहीं जच पाती । जेंबतो यह हैं हि जो हमारा 
पंसा ले गया, वह हमसे ऊुशल रहा । 

अब अश्व दे-वया लेखरू | दृष्टे में नेतकता का कोइ मूल्य ने 
ओर इसका उत्तर इमें इस नाटक से नहीं मिल सचझता । इससे तो ह में लेखक 
का नेतिकता के प्रति मनोभाव ही प्रकट होता है । लगता हैं जैसे क्ेखक को 
नेतिकता में पूर्ण आस्था नहीं । 
लेखक का एक तीसरा कोशल ओर प्रकट होता हैँ कि नंत्किता को 
उसने इतने भीतर आवरण में दिया रखा है ओर उसे इस भ्रक्नार प्रकट 
किया है दि ध्याप इस आधार पर लेखक की विपरोत आलोचना नहों कर 
सकते । वह +शल उसमें है कि लेखक ने जो थध्वष्था प्रस्तुत का है, वह 
हास्य की है । लेखक कह सकता हे छि यदि नंतिदझता में श्रापकोी आस्था ह 
तो इस एकांकी को हास्य मान लो । यदि श्रनास्था हैँ तो इसे गम्भीर व्यर्थ 
समफ सी । 
संविघान--इसमें कथानक का एक प्रकार से अमाव-सा हो है। गया 
है। चार आदमी लड़ रहे हैं--शेती बड़ा हि सेंतोलियन | एक आदभा 
ता है बहुउनडी जमा-थाती से देखर चल दे: हैं। लोगों की लगता 
है, यही बड़ा आददी था । कथानक तो इृप्तमें बिन्दु मात्र हे। संविधान को 
प्टि से यह बिल्कुल पूर्ण है। 'लद्ध्मी का स्वागत', 'स्ट्राइक” और सबसे 
बड़ा आदसी' में कया-संविधांन तथा टेइनी% की पूणुता है; जद्दा कक्षाश्मत्रस 
चहीं अन्त । द 
. (ट्राइऋ? के समान इसमें तम्त्र की दृष्टि से वाह्य दोष नदहीं--रेस्टोरों 
एक दी स्थान, यथार्थ में घटना जितनी देर में हुई, नाटक खेलने में भी उतना 
दी समय । “लक्ष्मी के स्वागत' में भूत के प्रति भी कुछ ध्यान जाता दे, किन्तु 
इसमें शुद्ध वत्तमान है। इतना शुद्ध वत्तेमान किसी में नहीं। स्ट्राइडः मं 
स्थान तथा समय बदलना पड़ता है । स्ट्राइक! में जेसे पूरा दित आ गया € । 
समय की अवधि अधिक है। बहुत सी घटनाएँ, जैसे 'छक्ष्मी के स्वागत 
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में हू सकर भरी गयी ६ । इस सबसे बढ़ा आदमी? में कोड भी चीज ऐसी नहीं 
जो उतने ही सम्रय में न हो सके । समय का तत्व इतना सुनिश्चित रखा गधा 
हे कि यह नहीं कद् सकते कि यह चीज इतनी देर में नहीं हो सकती । 

एच आपत्ति है--रामेश्वर इतनी देर में सब कुछ ठग लेता हैं । पर 
ये ठग तो ध्रांख झपकाते द्वी अपना काम कर लेते हैं! ठगई के छिए तो 
इतना दी समय चाहिए, ज्यादा समय लेता तो बढ़ ठग द्वी क्या ? आर इसे 
तो ए% को नहीं, सब ठगगा था । बीच में मालूम भी न पड़े, नहीं तो बढ़ा 
आदमी केसे होता ! 

एआझ्ी का धरातल चूँकि हात्यात्मक हैं, अतः स्ट्राइक को तरह इसके 
भाव का घरातल उतना ऊँचा नहीं । समय ओर स्थान का दोष द्वोते हुए 
स्ट्राइक! भाव की दृष्टि से बहुत उच्च स्तर पर है * 


सब कुछ होते हुए सी--नाटक के नियमों को पूणता होते हुए भी 
इस नाटक में बह उद्रें5 नहीं, जो इ॒में 'त्टाइक में मरत्नता है। क्यों फ सी 
गज ही ऊँचाई हम “हप की पूणंता” से नहीं जाँच सच्ते, उस रूप की 
दिव्यता प्न्तर के उल्लाप और स्कूर्ति से छितनी बद सकती हैं ! यथा 
की दृष्टि से उम्रे भी जांचने छो जझूत हूं । वह आन्तरेक उद्रेंक इस माटद 
में उतना नहीं, जित । स्ट्राइक में है । विमलता का अभाव ईसलिए नहीं कि 
लेखक ने ठगी &। प्रश्नय दिया है, बल्कि इसलिए कि हमारे मन>छी-अ्यवना- 
की उतना ऊँचा उद्रेंक इसमें नहीं मिलता । शअतः ओर सब पणतागश्रों के होते 
हुए भी यह नारक दतवा उत्कृष्ट नहीं बंठता । 


दीन! ( धर्मप्रकाश आनन्द ) 


जैसा कि इसके कथानक से परिचय मिलता है, 'दीनू” मजदूरों से सम्बन्ध 
रखने वाला एकाड्छी है और मजदूरों के दी जीवन सम्बन्धी यथार्थ अमादों 
ओर कढ्विताइयों को यद्द नांटऋ उपस्थित करता है, साथ दी वत्तमान 
सामाजिक, शासन, और आर्थिक विधान प्र गहरा ब्यज्ञ भी करता दे । 
साम्राजिउ विधान पर सीधा व्यज्ञ यह'है कि जहाँ सजदूर के बचे ओर कुठ्ठम्डी 
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निरन्तर रोगग्रस्त रहते हों, वहाँ समाज की जजरता चरमसीमा पर 
पहुँच गयी सम्फनी चाहिए । उससे आगे उसझीो क्या स्थिति द्ो सकती है, 
इसकी कल्पना भी नहीं की जा सकतो । हमारे डाक्टर इसी समीज-विधान 
के एक अज्ञ हैं, और इस समाज-विध्यन के आर्थिक आधार की विगहंणा ने 
इनमें ( डाक्टरों में ) रुपये के अतिरिक्त क्रोई अन्य मानत्रीय-प्रेरणा 
नदीं रहने दी । 

. शासन-विधान पर तो समस्त नाटक एक कट व्यंग्य करता है। शासन- 
विधान का वह विभाग, जिसके हाथ में स्वास्थ्य का उत्तरदायित्व है, ओर 
उसझा वह खप जो इस नाटक में प्रछृट८ छिया गया है छिसी प्रआर से 
सनन्‍्तोषजनक नहीं कहा जा सकता । ओर मंगू के चाल-चलन के विक्ृत होने 
ओर धीरे-धीरे उसके घर में बीमारी के प्रवेश करने का मूल उत्तरदायित्व 
इस शाप्रन-विधान की पोल में ही है । 

हस प्रकार यह नाटक विषय की दृष्टि से सबसे भिन्न धरातल पर है । 
किसी में राजनीति, किसी में सम्यता, छिसी में प्राचीन सामजिक झद़ियाँ, 
किपी में मानवीय राग-बिराग का चित्र अद्धित किया गया मिलता है, पर ब्ग 
को दृष्टि से मजदूर बर्ग कली इस दुदंशा की ओर, उच्च वर्ग के इस घृरित शोषण 
की ओर, रूभाज-विधान के मौलिक दोषों की ओर, ओर आर्थिक असम 
वितरण के मर्म पर' होने वाले वीभत्स अत्याचारों को ओर झिसी अन्य नाटक में 
ऐसी और गहरी दृष्टि नहीं मिलती । 

'दोनू! को पढ़ कर हमें समाज की यथार्थ अ्रवत्था का ज्ञान हो जाता 
है। ओर मजदूर तो हमें एकदम उच्छिष्ट मल की भाँति, अथवा मल में 
गिजगिजते कृमियों छो भाँति प्रतीत होते हैं। इस नाटक में भी हमें 
संविधान ओर तन्‍्त्र-सम्बन्धी कोई विशेष दोष नहीं दिखलायी पड़ते, यद्यपि 
नाट$ में चुध्ती का किचित्‌ अभाव दै । 

नाटककार ने इसमें बौद्धिक तत्व के साथ रागात्मक तत्व का भी 
समावेश किया है। हम जहाँ कथानक के संविधान में बोद्धिक आधार 
'हते है, वहाँ पात्रों की गतिविधि में ' रागात्मक निर्वाह भी पाते हैं क्योंकि 
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नाटक में एक विशेष स्थिति छा दृश्य उपम्थित करना ही लेखऋ का ध्येय 
रहा है, इसलिए हमें इसमें वाकू-वेदख्य नहों मिलता । डाक्टर की कल्पना 
मजदूें छी <दुदंशा के दृश्य को देखने ही के लिए की गयी है। उसका नाटक 
के लिए कोई यथार्थ यौग नहीं मिलता । डाक्टर के स्थान पर कोई भी व्यक्ति 
इस टुईशा का अनुसन्धान कर सकता था । केवल कुछ टेऋनीऋल बातों और 
शब्दों का ही अभाव उस समय खटक सझता था | य्डी कारण है कि नाटक 
में शिथिलता आ गयी हूं । डाक्टर यथाथ में कथानक का एक अज्ञ नहीं है । 
मजदूरों की दशा के अनुसन्धान के फल ही लेखक को अभिग्रेत हैं । यह बहुत 
हो मोटा ढक है । इससे लेखछ का थीड़ा सा उद्दे श्य--सरध्धरी विभाग पर 
व्यंग्य--तो पूरा हो जाता है, पर डाक्टर का जो यथार्थ में पात्रत्व होना 
चाहिए वह नहीं प्रकट हो पाता । 

लेखक यह प्रानता है कि मजदूर जो शराब पीते हैं वह विक्लास के लिए 
नहीं, अपनी पीड़ा को भुलाने के लिए । 

चौक्ीदार--ऋहता हैं कि “पैसा किसके पास हैं हुजू”'“'।” इसीलिए ह्म 
देखते हैं छि जो कम आमदनी व.ले लोग हैं, वही ज्यादा शराब पीते है 
पर यह सब पे के अभाव से ! 


(५ हम 
परिशिष्ट 
१, संस्कृत में एकाड्ी 

संस्कृत में एक्ाह्टी--संस्कृत में नाटक शात्र और नाव्य-इला का 
पूर्ण विकास दिखायी पढ़ता है। शा की दृष्टि से नाटझों के अनेशों भेद- 
हफ्मेद किये गये हैं । प्रधान भेद्‌ दो हैं--- १०-छूपक, २०० उपरूपक । 

हपक के दूस भेद हैं:--- 

१ नाटक, २ प्रकरण, ३ भाण, ४ व्यायीग, ५ झमवकार, ६ डिप्त, 
७ ईद्ामृग, ८ अदछु, ६ बीथी, १० प्रहसन । 

उपहपक के १८ भेद हैं-- 

१ नाटिका, २ जोठक, ३ गॉष्छी, ४ सट्टक, » नाव्ययास>, ६ प्रस्थान, 
७ उल्लाप्य, म काव्य, 8 प्रज्नणा, १० रास$, ११ संलापक, १३ श्रीगदित, 
१३ शिक्षक, १४ विलासिका, १४५ दुम्म॑लिका, १६ प्रकरणी, ७ हल्लीश , 
८ भाणिका । ु 

इच अट्ाईस भेदों में से निम्नलिखित एंक अझु वाले दैं। 

१ भाण, 3 व्यायोग, ३ इदासुग, ४ अडू, ५ वीथी तथा ६ प्रहसन । 
दस खूपकों में से ६ ऐसे दें जो एक अद्ू रखते हैं। इनमें से ईहास्टग के 
सम्बन्ध मे मत मेद है । कुछ का मत है कि इंद्ाहग में चार अहु होते हैं, पर 
सादित्यदर्षणछर ने स्पष्ट लिखा है । ः 

ऐड़ाड़ी देव एवात्र''शआादि । अतः ऐसा मानना उचित होगा कि विश्व- 
नाथ के समय तह ईड्ामग एड अछू का होने लगा था । ऐसा बह्दीं है कि 
विश्वनाथ को पदला नियम विदित न हो । उसने सब से प्रथम चरण में पर- 
भाषा देते हुए दिखा है । 

इद्ाभगे मिश्र वृत्तान्तश्चतुरझ्धा प्रकीर्तितः 

ऐसी ही कुछ अवत्या प्रहयन' की है। मूलतः यह एक ही झअड्ढ का दवोता 
था, तभी पदली परिभाषा में विश्वनाथ ने लिखा है । ः 


परिशेष्ठ २१५७ 


या य  स 
“भाणुवत्सन्धि सन्ध्यज्ञ लास्याज्ञाई त्रिनिर्मितम!! 
भाण को भाँति अर होंगे। भाण में एक ही अइ होता है अतः प्रहसतन 
में भी एक अड्ु चाहिए पर आगे लिखा है--- 


“हुय अक्टमथवे काडू निर्मितम्‌! 


दो अड अथवा ए% अकू का बनता है। विधवानाथ के सम्रय तक आते- 
थाते प्रदसन दो अड्डों का भी लिश्वा जाने लगा था । 


१ गोष्ठी, २ नाव्यगसक्, ३ काव्य, ४ प्रेह्ुण, ४» राख, ६ श्रीगदित, 
७ विलासिका, ८ इक्ली ह, £ भाशिका, * १० उल्लाप्य, ये उपड्य्ों में ऐंड 
है। उपहपकों में 'उल्लाप्यः के एकाड्ी होने में मत भेद है । कुछ का क 
है कि इसमें तीन अइु होते हैं विश्वनाथ ने कहा है “चतस्यनाविष्वस्तत्र 
अयोउड्रा इति केचन”! 

इससे स्पष्ट है कि पंस्कृत नाटक शात्न में रूपछ-उपछपक के २८ भेदों में 
स्रेश्५ एक अड वाले हैं । 


इनके उन मूल तलों के पारस्परिऋ भेदों को भी जान लेना आवश्यक दै 
जिनके कारण ये ए% दूसरे से मिज्ञ माने गये । इसमें सन्देदु नहीं कि इनका 
यथाथे॑ अन्तर पूर्णतः आज हम नहीं सम्रक पायंगे । शात्ष का सहावता से 
इनके हुप और प्रशार का यथार्थ ज्ञान नहीं हो सकझृता। सल्कृत के नहटेक का 
उेघ्नी ६ और जमब आज से बिल्कुल भिन्न था। तंद भी शाज्नधर्त ने जो 
ग्रन्तर व्यक्क करना चाहा है उससे कुछ तो अनुमान किया ही जा सागा । 


रूप में भाण शा निहयण सादित्य-दर्पणछार ने करते हुए बताया है छि- 


....................................>>लञत+-+++-+-+ल3लनन।ल++ल।खजभ--डडंणणणजजणणण ४7 


& सेठ गोविन्ददासजी ने 'सप्तरश्मि” के प्राकृथत में 'हूप%” में केवल 
तीन ए ऋंध्ियों का उल्लेख क्रिया है। इसमें उन्होंने भाण ४&र अदहृपन 
तथा ईहामुग' छोड़ दिये हैं । 'प्रहतन! तथा इद्वारग” को छोड़ने को बात 
हो कुछ समझ में आ सच्ती है. क्योंकि इनछे सम्बन्ध में दी मत रहूँ हैं। 
पर 'भाण' तो निर्विवाद आरम्न से ही एआंडी दे । द 








श्श्८ हिन्दी-एकां शो 
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ढक, 


. इसमें विविध अवस्थाओओं का अम्तर ग्योत्क 'धुतांका चरित्र” द्वोना चाहिए 
एक अड्ड द्ोता है । एक द्वी निपुण पणिडत विट अपने या दूसरों के अनुभव. 
रक्मश्न पर प्रकट करता है। सम्बोधन ओर “युक्ति-प्रत्युक्ति आकाश-भाषित 
के दशा होती है ।- शौय और सौभाग्य वर्णन के द्वात वीर भोर खज्वार की 
सूचना दी जाती है। कौथ मद्दोदय ने सौप्षाग्य का अर्थ सोन्दय लिया है--- 
सुभग से व्युत्पत्ति करने पर यह श्रथ उचित है । उनका कहना है : 

06 80०]९७७ 7780697 78 77767/60 09ए ॥78 9066; 9 
[987887॥8 80॥8 0700 ज98 0छ7 077 #006778 80 ए७४७(प्र68, 
&]]0089707 ॥0 0009 ॥#76 ॥6700 800 008 00006 8600 - 
77078 9ए 86809]/06 06 #6९70877 छत 06876ए 70 ४8 
एश09) 7787767. 079 840 क्‍ 

कथा कल्पत द्वोती है । बृत्ति प्रायः भारती द्ोती है। मुख ओर नि्ेद्रण 
संधियाँ होती हैं । दसों लास्याज्ञ द्ोते हें । 


अब इस परिभाषा में, एक भाण को व्याख्या में, कई बातों को विभेद 
का आधार बताया गया है । 


१५०*चरित्‌ के आधार पर 

२--अडू के आधार पर 

३--पात्रों को संख्या के आधार पर 

४--अभिनय प्रणाली के आधार पर 

४-- रस से आधार पर 

६०“>कथा के स्वाभाविक आधार पर 

3--तेत्त के आधार प: 

८घ--संवधि के आधार पर 

$६--नुत्य के आधार पर । 

निम्नलिखित सूची के द्वारा विविध एकाड्लियों का अम्तर सहज ही 

स्पष्ट हो जायगा । 
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उपरोक्त तालिशा में कद्दींक्टी विशेष लाज्णिक शब्दों का प्रयोग 
हुआ दे । उन्हें यहाँ संक्षेप में स्पष्ट कर देना उचित होगा। नाठह में पाँच 
श्र प्रकृतियाँ द्ोती हैं । १ बीज--बढ वस्तुतत्व जो भारम्म में सूच्म होता 
है, और नाटक का प्रधान केन्द्र बनता है। २ बिंन्दु--बीज के अछ्ु रेत होने 
श्रोर कथासूत्र के आगे बढ़ने पर विविध विरोधी तथा अप्रावज्विऋ्र बातें 
उपस्थित द्वोती हैं, पर उन प्ब में से कथानक को अविच्छिन्न रखने वाला 
तत्व । हे पताका--जो प्रासज्ञे 5 कथा के रूप दो, दृर तक व्याप्त द्वी, पर 
मुख्य कथा को प्रवाहित रखने में सहायक दो । ४ प्रकरी--प्रसन्ञ प्रा कोई 
छीटा ऋभांश । ५. काय - वह प्रधान साध्य जिध्षके लिए आधिऋारिक 
वस्तु का विधान किया: गया है, जिसके लिए समस्त डपाय और सामग्री 
एकत्रित की गई । पाँच कार्यावस्थाएँ होती हैं। १ आरम्भ - (प्रारम्भ) 
मुख्यफल की सिद्धि के लिए उत्सुकता । २ यत्न--( प्रयक्ष ) मुख्य फल को 
प्राप्त करने के लिए विशेष गति से प्रयन्न | ३ प्राप््यासा--(प्राप्ति-सम्भव) 
जहाँ फल प्राति की आशा सम्भावना की ओर विशेष हो, पर सम्देदों और 
आशइ्टाओं से भी घिरी दो । ४ नियता प्ति--समप्त विद्नों ओर आशड्डाप्रों 
का निवारण होकर फल शधाप्ति निश्चित हो जाय । ५४ फल्चागस--जब 
फल प्राप्त हैं जाप । पाँच सन्धियाँ : ! मुख सन्धि--जिक्षमें बीज का 
आएोप - दोरुर अनेर प्रयोजन तथा रसों का उद्धव हो । २ प्रति मुख 
सन्धि--फल प्राप्ति के आरम्मिक उपायों के रहस्य दो जहाँ कुछु तो जान 
लिया जाय, कुछ अ्रधष्ट दी रहे । ३ गसे सन्त जिसमें फत् प्रद्ठिकी 
शोर अग्रस॒र उपायों तथा शअ्पायों में संच्ष रहे । कभी उपाय का हास 
कभी विध्चस । ४ अवकश--( विमर्श ) जहाँ फल प्राप्ति छा उपाय 
बहुत प्रबल द्वो चुका हो पर किसी क्रोध, शाप आदि से उससे भी अधिक 
विव्न से युक् दी जाय, जिससे आशा का सूत्र एकदम विच्छिन्त दी जाय । 
५ निचहणु--जब समस्त विद्न शान्त होते लगे। समस्त सूत्र एक प्रधान 
प्रयोजन में समन्वित द्वोने लगे, फल प्राप्ति हो उठे | बाटक विवेध घटनाओं 
त्था कथाओं का एक फल के लिए प्रथित रूप है। पध्रतः जद्ोँ एक प्रयोजन 
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वाली घटनाओं से निर्मित कथांशों में से जो घत्र भिन्न प्रयोजन वाले आगे के 
कर्थांश से सम्बन्ध कराये बढ़ सन्वि कहलायेगी 

चार वृत्तियाँ--१ केशिकी--मनोरञ्ञरू चमत्कारिक वेब विन्यास, 
स्लीगण, चृत्ण, गत से परिपूर्ण, काम सुख भोग उलाद प्रयज्न से युक्त, 
“खार-रस के लिए उपयुक्त । २े साथवती--ख्त्व, शखीरता, त्याग, दया, 
सीधापन, दर्ष, इलके श्वह्वार से युक्क, शोष्त रहित, अद्भुत रस युक्क । 
३ आरमटी--माया, इन्द्जाल, संग्रम, कोष, उद्त्ान्त चेष्टायें, व, 
बन्चन आदि से युक्क । ये दोनों वीर, रोद तथा वीमत्स रख के लिए उपयोगी 
हैं , जिसमें सात्वती बीर रस के योग्य अविक्र है। ४ भारती--४॑स्क्ठत 
भाषा युक्त संवाद हो, और पुरुष प्रधान हो, नारी का शातन्रय भर हो। 
यह वृत्ति सभी रसों के योस्‍्य हैं । 

दस लास्याज्र-- १ गेवपदू--आसन पर बेठ वाद्य के साथ शुष्दगान । 
२ स्थित पाझ्य--अआमोशीड़ित नायिछा का बेंठ कर प्राकृत पाठ, अथवा 
कद्ध और अआ्रा त जी पुरुषों का प्राकृत पठ । ३ आसीन--शो 5-वचिन्ता में 
डूबी, आभूषणादि से रहित स्नी का विना बाद्य बठ कर गाना। ४ पुष्य 
मरिडक्वा--बाजे के साथ, विविध छुन्दों में ल्लियाँ पुरुषों का पुरुष खत्रियाँ 
का अमिनय करते हुए गायें । ४ प्रच्छेदक--अपने पति - को अन्य ख्री में 
अनुसक्त जान प्रम-घृत्र के विच्छिन्न दोने के अतुगत -में वीणा पर किस 
स्री का गान । ६ बन्रिगृूढ़क--पुरुष का किसी श्री का वेष धारण कर 
जाव्य । ७ संन्धव--जदाँ शोई व्यक्त अ्रष्ट संइेत होकर किसी वाद्य के साथ 
निराशापण प्राकृत गान करें । ८ द्विगूढु--रस भांव सम्पन्न गीत, जिसमे 


७७७४ तल कनननन, अनजान ताततभनितितानन्‍ननननभननना, 
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$9 दरारूप में घनलय ने जो सन्धि का लक्षण दिया हैँ, उसचछा 
(८०"४७ 0. 0. प७98 ने यों अनुवाद किया है : ( सन्धि ) “78 
606 000760007 0 086 छणांगहु जांग्र 3 विशाल 
076, छी60 ४608 8 9 58ां796 86(घ१7०8 (0 
8ए/78 ). साहित्यदर्पणकार ने लिखा है--अन्तरंकाय सम्बन्धः 
संधिरे> नवये सति |! 
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समी पद सुन्दर हों, मुख प्रति मुख से अन्वित हो । ६ उत्तमोत्तमक--कोप 
तथा प्रसन्नता से युक्त, भाक्षेप सहित, रखपूर्ण द्वाव ओर  देला चित्न विचिन्न 
पद्मों से युक्ष गान । १० उक्त प्रयुक्त--जिसमें जकल्तियों श्रयुक्तियों' प्ले युक्क 
उलाइने द्वों, विल[सपूर्ण श्रथ द्वों ऐसा गीत । 

तरह बोथ्यंग--१ उद्घात्यक--जहाँ कोई पद छिप्ती अन्य अभि- 
प्राय से कह्दा गया हो, पर उसमें कुछ पद और जोड़ कर एक विशेष अथ 
की प्रतेति कराई जाय। २ अवगलित--जहाँ छिसी पद या प्रयोग में 
किसी पान्न या कार्य का साहश्य दो, श्रोर ठस साइश्य के द्वारा उन्न पात्र या 
कार्य की सूचना दी जाय। ३ प्रपग्च--परस्पर द्वास्य से पूर्ण अप्तत्‌-वाज्य । 
ब्रिगत - जहाँ शब्दों की सभाव ध्वनि के कारण, कुछ विपयंय दो . जाय 
ओर सुनने वाले विविव अथ निकालें । ४ छुल्लन--श्रिय लगने वाले अशिय 
धाक्यों से किसी को छुलना, किप्ती के किसी काये को देखकर हँसी, रोष 
अथवा आल्ेपमय शब्द कहना । ६ ब!क्केलि--द्वास्यपूर्ण उक्ति-प्रत्युक्तियाँ । 
७ अधिवल्ल--स्पर्धा है कारण एक दूसरे से बढ़ कर अपना वाककोशल 
दिखाये । ८ «णड--ऐप्ा वाक्य जो कहद्दा तो किसी और उद्ृंश्य से 
गया हो, पर छिसो श्रन्य प्रसह्ञ में शीघ्रता में आकर कहां जाय, भोर वह 
उस प्रसज् में: भी कोई अथ प्रकट करे । ६ अवस्यन्दित--अपनी स्वाभा- 
विक्र उक्कि का किम्ली श्रन्य श्रकार से अर्थ करना; जैसे “मुरारो में। 
१० नालिका--ऐसी प्रदेलिका जो द्वास्यपूर्ण हो, प्रहेलिका : ऐसे वचन 
जिनमें उत्तर छिपा हो । १९ असत्प्रत्माप--ऐसे वाक्य अथवा उत्तर जो 
परस्पर असंबद्ध हों, श्रथवा मूल के समक्त द्वित की बातें । १२ व्याहार-- 
ऐसे द्वात्य और क्ोभ से युक्त वचन, जो दूसरों का उद्देश्य सफल करने के 
लिए कह्दे जाये । १३ सद॒ब--जहाँ दोष भी परिस्थिति वश गुणा, और 
गुण दोष दो जाये । 

शिल्यक के सत्ताइस अज्ड--१ आशांसा--आशा करना। 
२ तक । ३ सन्देश | ४ ताप । ४ उद्ंग । ६ प्रसक्ति--आयक्ति । 
७ प्रथतज्ञ। ८ ग्रथन--गुंथे हुये काय। ६ उत्कण्ठां। १७० अब“ 
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हित्था--भय गौरव, लजा भादि के कारण हर्षओम आदि के भावों को 
बनाना या छिंग़ना | ११ प्रति-पत्ति। १२ विज्ञास | १३ आलस्व । 
१४ दाष्प । १४ प्रहषं--आानदाधिक्य | १६ आश्वास | १७ मूढ़ता । 
१८ साधनानुगम , १६ उक्लास। २० विस्मय। २९१ आ्राप्ति। 
२२ लाभ। २३ विस्मृति। *४ फेट--क्रोध भरे बचन। 
२४ वेशारय | २६ प्रबोधन ओर २७ चमत्कृति । 

इस विवेवन से यह अत्यन्त स्पष्ट हो जाता है कि ये संस्कृत एकाको, दे 
तो एआइी, नाटझ के अन्तर्गत आने वाले 'अछ' से आकार-प्रद्यर और 
स्वभाव में पूर्णतः भिन्न हैं। शात्रों में यद्ध कोई उल्लेख नहीं मिलता है कि 
ऐसे एकराह़ियों की संल्‍्कृत-काल में क्यों आवश्यकता हुईं। आज एऋट्डियों 
का युग है--इस युग के एं४ नहीं अनेक कारण हैं। मनुष्य के जीवन की 
ब्यस्‍्तता ने इन एञ्चद्धियों की उपयोगिता सिद्ध की है | (07७४7 +08४887 
प्टोतोलनीय श७४5ए०७ उपाय की भाँते इनका जन्म हुआ। भारत 
के इतिहास और वाज्लमय से ऐसो किसी भी आवश्यकता का किसी भी समय 
होने का पता नद्ीीं चह्षता । नाटघहों के खेले जाने के जिन अवपतं का अब 
ठक पता चलता है, वे अवसर या तो किी घानि% उत्सव देव-पूजा सम्बन्धी 
हैं, अथवा किसी राजकीय उत्सव से सम्बन्धित--जैत्े क्रिय्रो राजकुमार का 
विवाइ अथवा कोई विजय । ऐसे आनन्द और उल्लास के समय यहाँ समय 
का अभाव होगा ऐश्वी कल्पना भी नहीं को जा सकती । भारदीय री वन दे 
अत्यन्त अन्तरह का चित्र इमें वाशाभट्ट के आत्म चरित से मिलता है--ओर 
उसमें इमे कहदीं मी अत्यधिक व्यस्तता का पता नहीं चलता--फिर ऐसे इन 
बक्ाड्ियों छा कम से कम कुछ का आरम्भ तो भरत के समय से हैं- प्राय: 
उस काल से है जब से नाव्य शात्र का, व्यव स्थत ज्ञान आरम्न होता है--- 
इससे स्पष्ट है कि भरत-मुनि के समय से पूव भी एआंस्यों का संस्कृत में 
प्रचार था। संस्कृत में एआंकियों के प्रचार का कारण समय क्री बसी नहीं 
मानी जा सझती | तब इन एकाइ्ियों का प्रादुर्भाव क्यों हुआ-- प्रडमान से यह 
कह! जा सकता है कि आज शिन करणों से दम एकार्डियों की आवश्यकता 
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आर उपयोगिता सिद्ध करते हैं--उनसे पृ्व॑"ान्न में नहीं कर सपघते। 
नाटवों की रचना का उद्दे श्य भले दी थ्सी छूप में ध्म से सम्बद्ध रहा हो, 
पर उनका उपयोग भारत में कला और विद्या की दृष्टि से ही हुआ है। 
कला विलास हमारी संस्कृति का सत्र से महत्त्वपूर्ण तत्व रह है। अतः 
संस्कृत में एआइ्लियों की रचना अन्य प्रकार के भेदों से भिन्न रूप वाले नाटऋ 
के द्वारा अपनी कला को अ्रभिव्य्क्त क'ने के लिए हुई होगां। छोटे बढ़े 
विविध नाटक तथा एकाड्ी मुलतः लिखने के शेली भेद के ही समान है। 
अतः एक अड्ठ के द्वारा हो अपनी बात को पूरी तरद्द कह देने की कल्पना 
नाटऋकारों के हृदय में उठी होगी, ओर विश किसी बादरी प्रभाव से विवश 
हुए दी नाठककार ने अपने एक नवीन प्रयोग की तरह एकॉको उ स्थित किया 
होगा । तब उसे बाहर की परेस्थितियों का भी सदर! ओर प्रोत्साइन 
मिला द्वोगा । ह 
आमे से अधिक, रूपक-उपरूपक के भेदों में एंक्राद्ियों का होना यह्ष 
प्रकट करता है कि ये सब शेली भेद ही हैं, क्योंकि विशेष प्रिय इन सब में 
से नाटक या प्रशरण रहे । एशड्डियों में से सब स्रे अधिक श्रिय व्यायोग, 
भाण और प्रदसन प्रतीत हंते हैं। इनमें से व्यायोग ओर प्रहसन हास्य के 
वाहन कहे जा सझते हैं । इसमें पात्र भो विशेष प्रचलित नाटकों की भाँति 
प्रसिद्ध गम्भार पुरुष नहों द्वोते । बहुत सम्भव है इन इलके स्वभाव के रूपक 
मैदों की सृष्टि रुचि बदलने के ही लिए हुई दी । भाण में धृतंता का प्रदर्शन 
भी इसी प्रद्नत्त का बोतक है। ऐसा भी प्रतीत होता है कि ये एकांकी एक 
विशेष प्रश्मार के कला-प्रयोग के लिए भी लिखे गये । नाठक था प्रश्रण में 
एक से अधिक अल वाले नाटकों में विविध अभिनय भावों से युक्त विविध पात्रों 
के लिए अ्रः्काश रहता है--अभिनय का कौशल एक हो पात्न के द्वारा भाँति- 
भाँति से प्रदर्शित दो, इसके लिए टो एगंछी ही उपयोगी सिद्ध दी सकता था। 
संस्कृत के एकाड्छी वस्तुनः उत्तर! हें--वे साथारण प्रवृत्ति के 
विपरीत लिखे गये हैं । उनमें से श्रविश्ंश के प्रमुख पात्र या तो साधारण 
पुरुष हैं, या निन्‍्ध या धूते या द्वीन--अतः पात्र-छत्पना में एकाइ्लियों का 
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अन्य नाठडों से मौजिक विभेद माना जाता चाहिये; इसके साथ लास्वन्नों 
का समावेश--नृत्य और सन्नीत छा बड़े नाइडछों में इतना महत्व नहीं। 
इसप्रे जहाँ नाटक का समस्त संविवाद एक हत्तकेपन से चमल हो उठे, दहाँ 
सब्बीत और नृत्य को लहरियाँ उसे मादक 


) 


समब्धि आदि छो दृष्टि से नाटइय संस्थान के आधार पर सस्कृत के 
इन एक्रांकियों में मुख्य शेली भाण को है ; भार के हीबि 
'विविध एडबंडी प्रतीत होते हें । मुख ओर निदंइण समन्धियाँ प्रायः सभी में 
आवश्यक हैं। फलतः एक्राड्लेयों के ये भेद टेइनीछ में एक दूसरे से थोड़े 
ही भिन्न हैं । इनमें से कुछ रूप घबश्य ऐसे हैं. जो केवल शेली मेंद पे ही 
भिन्न नहीं स्वमाव से भी भिन्न हें--एऋक है साए--एछ दी पात्र, आका 


षित के द्वारा समस्त अभेनय प्रकद करें, यद्द स्वयं एक अज्षग ही 


विचित्र सी वम्तु है। इसका ठीक-ठी 5 निद्ाण भी बहों दो सभझा हैं । दटी 
लच्मी बनऋर कुछ गाती या पढ़ती हूं आर श्री श त्‌ 
यह भी अन्य साधाएण प्रश्र के एक्रंचियों से मिन्न हैं। बिलासिका को भी 
कुछ भिन्न स्वभाव का मानना ठीइ होगा । इसमें छुन्द्र वेष को प्रधानता 
दी गयी है | यद्‌ एक सबते नयी बात इसमें है ओर इसी के चाथ -साफिश्न 
में भी | शेष सब एआंफो प्रायः एशथ्से 
'तो छसो में कल्पित और किसी में मिश्रित । किसी में पुरुष आऋपिक हू त्तोँ 
'किप्ती में स्तनों, छिसी में वीररस हू तो किसी में ऋज्ार, किसी में हास्य | 
किसी में प्रतिमुख खन्थि अधिक है, क्िस्ी में ग्स ओर विमश मी । किसी 
में प्रवेश5 भी है । किसी में दास्यान्न दे तो किसी में बी८7ह--एर मूल 
सं।वंधान इन सत्र का एक है । 

संम्कत की इस परम्परा से देखा जाय तो आज के एकाड्लियों को भी 
अनेऊ भेदों में बाँठना होगा ओर प्राचीनों के सब नाम तो काम में आ ही 
जायेगे शायद नये नाम्र भी रखने पड़ जाये । पर आज इससे छोई विशेष 
'लाभ बहीं होगा । हमारे द्विन्दी के एक्रंडी संस्छृत को इस परव्परा-से नहीं 


ब्क च्कआ 
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40०९ हराम [ला जता नी थी जी परीयिजरि धान दर बरी सी अप सी की. न्‍ी। ही फतारकक अली परी सी पचियीपतों नी ली बीत ऑ पिन पु ५ फल भरी सी फैट पक कारियेनरी पल पक फकीपेकी भैत पिकी पकारीत पित पकन एक पिकटीभिआओ। ७ह ही आह न लत तढ की कल्‍ काया परमार कही आग... कि की जी बिक्री पक न पक कर काक९, 


आये । मुप्तलमानों के आगमन ओर उनकी भारत-विजय के पश्चात्‌ नाठझं 
की प्रगति बिल्कुल्न रुक गयी--पमुसलमानों को धममत: नाठझों से घणा थी, 
उध् पर भी भारतीय नाटक तो गुंथे हुए ये हिन्दू धर्म के आरार-चरत्रों 
पे । नाटकों का हाथ हुआ--एकाह्लियों का' भी हुआ । 


अंग्रेजी में एकांकी का उदय और उप्तका हिन्दी पर प्रभाव 


हिन्दी में एशाड्ियों की एच परम्परा हमें संस्कृत तथा बँगला से हो भर 
भारतेरु युग में ओर. तब से श्रब तक मिलती है। ?स इतिदास में हमें 
भिलत, हे हि आधुनिक काल में इन एशक्लियों में जिश्व कला का उद्धाटन 
हुआ है, उम्में पाश्चात्य एश्ड्धियों का बहुत बड़ा द्वाथ है। आधुनिछ काल 
जे पूर्व के एकाडियों में साहित्य का एंच अलग श्रज्ञ होने का भाव नहीं था । 
ये रूपकों के ऐसे ही भेद थे जैसे प्रकरण, नाटक आदि थे--और उन्हें 
माटक का ही' नाम भी दिया जाता था। उनकी टेकनीर के किसी पृथक 
स्यम में, उप्त काल में, कोई विश्वास नहीं था। पाश्वात्य के द्वारा हमें यह 
चेतना मिलती है कि एआझी का साहित्य में भ्रलग मूल्य दे, भोर उसकी टेक- 
नीक का पाश्च.त्य टेफनीक से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 


इज्लेण्ड में एसाड्ियों . के उदय होने को बड़ी रोचऋ कह्दानो हैं । वहाँ 
प<.नाटऋूघरों के प्रबन्धरों को एक कठिनाई का सामना करना पढ़ता था । 
नाटक आरम्भ होने के समय उनके सब दर्शक उपत्तित नहीं हो पाते थे'। 
अंप्रजों को रात्रि कालीन भोजन देर प्ले करने का अभ्यास रद्दा है। फलतः 
बढुत से दर्श 5 देर से भोजन करके आते, श्र खेल धारभ्भ दो जाता तो 
उनके प्रवेश से अन्य दर्शशों शो बड़ा रोष द्वोता, वे उन्हें विश्न -वहूप प्रतीत दोते 
औ। खान-पान की आदतों में तो इस मनोरञ्जन के लिये परिवर्तन हो नहीं 
घच्ता था | नाट घ्घर के प्रबन्धकों को ही कंई मार्ग हूं ढ़गा था। »ो टी 5 
समय पर उपस्थित हो गये हैं, वे भी श्सन्तुष्ट दोहर उठ न जायें, और 
जो देर में आने वाले हैं, उनछा आना विश्नस्वहप भी न लगे, ऐश्वी कोई 
योजवा' प्रस्तुत द्वोनी चाहिए ।'इसके लिए प्रबन्धकों ने पट्चेत्तोलरों 
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( (४:॥७३7-738 373 ) हा विधान छिया । ये पद्चत्तोलछ ही फएंच्रंको 
के पिता थे | प्रबन्तझ मुख्य न्‍ाट5 के आरम्त दोने से पूव एक ऐसे दृश्य 
का अमिनय उरा देते थे, जो मूत नाठक के समान उचछोटि का तो हो 
नहीं, काय आरम्भ होने में नियम का पालन भी “दो जाय, ओर देर से 
भाने वालों से दर्शकों को कोई उद्दग भी न हो । एक बहुत ही साधारण 
कोटि का अभिनय, छोटा-सा क्रेवल-दर्शक्ों को विस्माए रखने &ऐे लिए--यही 
एड की थे--ओऔर इनका नाम कटन-रेजर अर्थात्‌ पट्चोत्तेलऋ था, ये वॉडेविज्ले 
( ए७7१०४॥]]७ ) मी कहलाते थे | इंगलेणड में लो ये बड़े नाटकों से 
पर्व उपरोक्त. कारणों से ही खे ते जाते थे । हाँ, पेरिस में, प्राएड गिरनोल 
( (7७॥0 (४]7४70] ) थियेटर में सन्ध्या के समय कई एकऋंशी एक 
साथ खेले जाते थे । 

इन पट्टोत्तोल्क्नों से पहले तो नाटक के प्रबन्धों को कोई भय नहीं 
'लगा, उन्हें वे अपने ?बन्च्र में सहायक प्रतीत हुए, पर धीरे-घोरे ये कटेन- 
रेजर अपनी रोचऋता में वरद्धि पाने लगे, और कमी-कमी तो ऐसा होठा कि 
मूल नाटक से ये अधिक रोचक बन पड़ते । उस अवस्था में दर्शक यरा 
फुझांकी के बाद पूल नाट ४ की शिथिलग से उद्धिम् दोऋर एआंडी देख कर 
दो नाटक-मवन छोड़ जाते । प्रबन्धडों ने जो योजना अपनी -सुविधा के लिए 
तंयार्‌ को थी अब उन्हें असुविधाजनक लगने «लपी। एकांकी के 
पूव॑जों ने अयने आरम्भ-काल में ही नाटडों छो परयात्त.कर डाला | यद्द बात 
अक्त्बर १६०३ में बहुत द्वी प्रख होकर सामने आयी । वेस्ट एयड 
थियेटर में अक्टूबर १६०३ में डवल्यू० डवल्यू० जेदब्स की छोटी कद्दानी 
मंद्रीज पा' को लुई एन० पाकस ने पक्चेत्तोलऋ के रूप में प्रस्तुत किया । 
चढ़ एकांको इतना सुन्दर और रोचछ बन पढ़ा कि दर्शकों की भीढ़ ने 
उसे देख लेने के बाद उस दिन के प्रधान नाटक थे देखने के लिए ठहरना 
भी उचित नहीं समम्का--वे उठ-उठ ऋर चले गये । इससे भयभीत डोर 
लाटइघः के प्रबन्धरों ने इस वर्ष से कटेन रेजरों का खेलना ही बन्द कर 
दिया । इसझा परिणाम यह हुआ कि कटनरेजरों का तो लोप अवश्य हों 
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जीबी नी जी जी जी जीप शा (् हाजी बरी आकर हैरीपरीयजी सीजरीफरीजरी-अनरमिनौीि जी जती-ीपरी कर टीचर जी है. पीफजीरीकरी सभनरी बरी करी, भ.३/१३८#/ कल भा १ अपच पर कनकन्क, "9, / आग दर 5०) 04३. )क, 


गया पर उन्होंने ए नया मार्ग दिश्ला दिया--भोर एकां ही इस नाटऋघरों से 
झतग' विकास पाने लगा । 


जिस प्रद्चर हिन्दी ओर संएकृृत में एश्ाड्लियों की प्राचीन परम्परा 
मिलती है, वेंसी द्वी श्रंगरेजी में भी बहुत प्राचीन काल से मिरेघल और 
मिस्टरीज नाम के खेल एक्रांकी द्वी होते थे--यद्यपि बहुत बड़े द्ोते थे व 
अपने यहाँ के स्वॉर्गों की भाँति, इंगलेण% में भी गाँयों में ग्रामीण अभिनय 
होते थे । वे भी एंश्रांकी द्वी कहे जा सकते हैं। पर इन सब में आधुनिक 
एड! के बीज भी नहीं भाने जा सझते। इनका यथार्थ आरम्भ १६०३ के 
या इसके बाद से ही मानना उचित द्वोगा । अभ्षी ४०-४० बे में दी एकं गो 
ने जो प्रमुखता प्राप्त करली है श्रौर जो ऊंचाई अपनी कला में उसने सिद्ध- 
को हे--उसके कई कारणों में से एक कारण यह भी है कि कुछ ऐसे उद्योग 
हुए जिनमें एक्रांहियों को अलग प्रोत्याइन दिया गया । पाश्चात्य देश के, 
विशेषकर इंगलंणड के मनीषियों ने नाटइ या ड्रामा की शक्ति को समझा 
या, फिर भी वह अच्छे . द्वा्थों में नहीं था, जिससे एक प्रकार को साधारण 
उदासीनता नाठक्रों के प्रति विद्यमान यी। और यह कला उतना ऊं वा घरा- 
तल भी नहीं पा सक रही थी । यह अवस्था चिम्ताजनञ् थी। विद्वानों औी! 
कलाविदों ने इस अवसाद को दूर कर देने के लिए और निम्नश्रेशी के 
व्यवसायी हाथों से नाटकों को निद्नालकर उन्हें ऊँचा स्टेंड्ड प्रदान करने के 
लिए उन्होंने रेपरटरी शआान्दोल्नन शुर्ू त्या और रेफ्टरी थियेटर की 
स्थापना को । इनमें छोटे छोटे पर सुदंच ओर ऊँची कला से युक्त नाटरों 
का अभिनय कराया । अमरीका में 'लिठिलथियेटर” ने ऐसे द्वी उच्च शेटि के! 
एकांकियों को प्रोत्पाहर दिया । इन सब का परिणाव यह हु प्रा # नाट ६- 
सम्बन्धी घरातल्-ओर रुचि भी ऊँची हुई, उस्द्ी कला की उन्नति भी हुई 
'छऔर यह कला अच्छे द्वाथों में भी चली गया । १६३३ में ब्रिटेश ड्रामा लीग 
_ और स्कॉटिश कम्यु नेटी ड्रामा एस शियेशन ने ए धंश्यों हो प्रदर्शिनी करार 
जिसमें सात-सी सभा सोत्ाइटियों ने एआंको खेले । 
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मर है #.. तेल फियालाकित//नीभिफन किट कर, हक नल, हरकत हक री हरि ३० कप सवार पन कह यम बता का दान कक तक, ० का अर. रन 


बीसवीं , सदी में जो युग परिवतंवब हुआ था--एक तो जीवन की 
व्यस्तता का--वैज्ञानिक शआविष्घारों और महायुद्ध के कारण दबवाब वा बढ़ 
जाना, दूसरे मानव में हलके उद्वेगों से उठकर बोद्धिक सनन्‍्तोष के लिए 
मानसिक आनन्द-कोष को तरंगित करने की चाह, ,तोघरे जीवन के हर 
पहलू में वेज्ञानिक दृष्टिकोण के पेठ जाने के कारण समस्त आचार और 
साप्राजि तत्वों की नयी व्याख्या की आवश्यकता-- चतुर्दिक एक क्रान्ति 
अथवा नयी साधना को अपेज्ञा प्रतीत होने लगी थी. एकाइ्ी उस्रीकी पूर्ति 
का सहज ओर महत्‌ साथन था। इप़की श्रोर मद्दत्‌प्रतिम,यें आकर्षित हुई, 
उन्होंने अपनी प्रतिभा का माध्यम इसे बनाया और इसे ओर भी भव्य 
बना दिया । सिंज, वर्नाडशा, ओनील, गेल्सवर्दी आदि ने इसमें एक नया, 
स्पन्द्न भर दिया । 


हिन्दी में पाश्वात्य जगत के जिस एक्राड्शीकार का सीधा ओर भास्वर 
प्रभाव पड़ा है, वह वर्नाबशों दै। यों तो इच्सन आदि का भी प्रभाव माना 
जा सकता दे और फिर एक नहीं अनेकों का प्रभाव हिन्दी के विविध एकाड्डी- 
कारों पर मिलेगा । सब से सीता प्रभाव जिस एशड्डीकार ने हिन्दी में पाश्वात्य 
से प्रहरा किया, वह भुवनेश्वर है। बढ तो उस अभाव को पूरी तरइ उचा भी 
नहीं सका । भाव में, रंज्ञ में, स्वभाव में मोलिक लगते हुए मी उनके एकाड्ली 
अनुवाद से हैं। दूसशथ उपेन्द्रनाथ अश्क हैं, पर इस धाटक छा, ने केवल ठेक- 
नीक आर साम्नी के लिये प्रे णा पाजात्य से ली, उसे पचात और तब उसने 
अरनी समाज ओर घर के व्यवहार्गं से उसके लिए सामझी प्रस्तुत को । 
इसमें इसोलिए बहुत अधि घरेलू यथार्थवाद आ गया है । सेठ गोविन्ददास 
तीसरे व्यक्ति हैं. जिन्होंने टेइनीक को उधार लिया, पर उसमें कुछ अपना 
द्वाथ भी लगाया, और अपने आदशों को तथा सिद्धान्तों को स्पष्ट करने 
के लिये एकांडियों को जैसे माध्यम बनाया--इस्नीलिए उनके एकांकियों में 
सावधान शिल्प का सथा ओर परिमार्जित द्वाथ मिलता है, प्रतिमा का 
अधि हारी उपयोग नहीं मिलता । उनके एकाँशो आगरा के बने संगमरमर 
के ताजमइलों की भाँति दर्शनीय है । ढा० रामकुमार वर्मा पर भो इस प्रभाव 
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का अभाव नहीं, पर उनके एकाझ्ली की कल्पना पं काव्य और श्रयथार्थ १रि- 
स्थितियों की रजत खूब जमी हुई है, ओर उनके एकाडी “क्षी टेकनीक जेसे 
उनके बोफ से दबी जा रही है। उनकी हँसी जेप्ने लखनवी की हँसी है, 
नजाभ्त और नफास्त के काव्यप्य शोर कौतूइल मय आडम्बरों में विकसित 
होने 4 ती-- श्रदों वाली । इन कुछ संकेतों से वस्तुस्थिति का यथार्थ ज्ञान 
नहीं दो सप्ता । यह बह्तुतः प्रथक अश्रध्ययन का विषय है। ओर जो वर्षों 
कहा गया है उसछा अभिप्राय केवल यही दे कि एकाह्ली कला को प्रेरणा 
पाश्चात्य साहित्य से मिली है, पर उस्रकी परम्परा अगाथ है । अतः हिन्दी मे 
झपनी निजी मोलिऊ कला को भी विधरसित किया है, जो इस अध्ययन से 
प्रकट द्ोता है । 

अन्त में यद्द कहना श्रावश्यक है कि हिन्दी के एकाष्डियों के नवोत्यान 
में अंग्रेजी एकाडियों का बहुत बढ़ा द्वाथ रद्दा है, ओर अब भी अग्नेजी तथा 
पाश्चात्य जगत से हिन्दी-एऋ्ाह्डी बहुत कुछ प्रदण कर रहा है। अंग्रेजों के 
बाद 'ग्रब हुप का प्रभाव बढ़ रद्द है । 
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+१--एशछ्ी नाटक--प्री ० अमरनाथ गुप्त एम० ए० 
+२१--नव नाट्रक-निकुख--श्रो नमंदाप्रसाद खरे 
+२“-छोद एकाड्की नाटक--श्री रामचन्द्र श्रीवास्तव चन्द्र! 
# 4“ चारुमित्रा 


+*५४---रेशमीटाई है । ढा० रामकुमार वर्मा 
+६-- थ्वीराज की आँखें 


. उ--अभिनव एड्राड्डी नाट#--उदयशड्भर भट्ट 
#ए८४--समुद्विद्ा 

# ब्बवी एकाछी नाटक 

:१०---पसप्तरश्मि --सेठ गोविन्दंदास 

:११--नीलदैवी--( दरिश्वद्ध )--सं० प्रोफेश्वर ललिताप्रसाद सुकुल 
१२--हिन्दी साहित्य का इतिद्ास--पं० रामचन्द्र शुक्ल 


| प्रो० सदुगुरुशरण अवस्थी 
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१२--श्रा हा हिन्दी नाटक--प्रो «० नगेन्द्र 
१४--हिन्दी-नीव्य विमशं--प्रो » गुलाबराय एम० 7० 
अन्य 

१५.-- एनसाइक्लोपी डिया ब्रिटानिका में (ड्रामा? पर अबन्ध 

१६--वन कट2ए प्लेज ऑब टुढै---जाज ० जी० देरप एंएड को 

१७--हिन्दी-न!|व्य साहित्य--बाबू ब्रजरह्नदास 

१८--नाटक---भारतेन्दु दरिश्वन्द्र 

१६--प्राद्ित्यदपषण विमलाख्याटीका सहद्दित--( हिन्दी अनुवाद )-- 

शालिप्राम शाक्ष्री 

३१००--संहकृत ड्रामा-*अकीथ 

२१--दी इग्श्यन स्टेज ( दो भाग )--हेमेच्द्रनाथदास गुप्त । 

२२--दी थ्योरी आधव ड्रामा-एलाडिस निकोल 

२३--सेंवन फेमस बन ऐक्ट प्लेज--पेंगुइन सिरीज । 

विविध पत्र पत्रिकायें, जिनमें से मुख्यतः हंस, वीणा, सराहित्य-पनन्‍्देश, 
साधना, विशालभारत, हिन्दी-प्रदीप की फाइलें---आदि । 

जहाँ # चिह्न हैं, वहाँ भूमिका से अमिप्राय है । 

एक वार लेख पुनः उन विद्वानों का आभार मानता दे जिनकी रचनाओं 
का उपयोग इस पुस्तक में किया गया है । 





ज्ञातव्य--श्री उपेद्रनाथ अश्क के तीसरी श्रेणी के जिन नाटकों को 
हमने भ्रप्रकाशित लिखा है, वे प्रकाशित दो चुके हैं, ओर उनके नामों में भी 
कुछ हेर-फेर लेखक ने किया है। जैप़े 'एक घढ़ी? का नाम अब “अंजोदीदी* 
'है और दूसरे ।कांकी का नया नाप्र 'मँवर” रक्खा गया है । 
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